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إن الخط العربي فن من الفنون الجميلة وعنصر من عناصر التراث 
الإنساني الذي أبدع فيه الفنان المسلم بكل إمكاناته في شتى مجالات 
الحياة » فالحروف العربية ليست قطعًا جامدة» بل هي pole‏ حية تعکس 
إصرار الفنان وتفانيه goed‏ أعلى در جات الاتقان . وینشغل الباحون هذه 
الأيام في عدد من مراكز الأبحاث العالمية بدراسة وتحايل عناصر الفنون 
الإسلامية عامة» وفن الخط العربي خاصةء والهدف استكشاف الأسرار 
التي تتوارى خلف زخارف وألوان تلك الفنون المُلهمة » فعالم اليوم بات 
في حاجة ملحة للمسة الروح. فكما أن الحياة في العقيدة الإسلامية نعمة 
كبرى لا تصلح إلا بالمسكولية» فان الفضاء الكوني بدوره يحتمل قدرًا 
كبيرًا من الجمال» ذلك الجمال القریب منه والمصاحب له في كل أنشطة 
الحياة . 


وتتناول الدراسة التي يقدمها مركز الخطوط اليوم بعنوان ديوان الخط 
العربي في مصرء التكوينات الفنية للحروف العربية التي أصبحت معبرة عن 
أصالة وجمال الخطوط العربیة التي استخدمت في تزيين واجهات الباني من 
الخارج والداخل » فضلاً عن تشكيلات التحف والأثاث بأنواعها المختلفة 
في عصر أسرة محمد علي ) تلك الفترة من تاريخ مصر التي امتدت لا کثر 
من قرن من الزمان لتشكل وجدان وثقافة المنطقة بأسرها حتى يومنا هذا . 


لذلك يجيء كتاب ديوان الخط العربي في مصر ليكون بداية لسلسلة 
جديدة بعنوان دراسات في الخط العربي المعاصر تنضم لأخواتها من 
إصدارات مركز الخطوط المختلفةء أملاً في أن يشكل هذا الكتاب 
مرحلة في تاريخ الدراسات التاريخية والفية بعد عقود طويلة ظلمت فيها 
الدراسات ا تعلقة بفن ا خط العربي » فظلت آسيرة البحث في مجال وبعد 





معرفي واحد» لکن ذلك البعد لا عکن أن يُفهم إلا داخل إطار تاريخي 
وحضاري یستوعب ظروف العصر وصور التحول السياسية والثقافیة في 
مصر في عصر أسرة محمد علي . 


وأخيرًا فإنني أتوجه بخالص الشكر لكل الهيئات والمؤسسات والأسر 
التي أمدت المجموعة البحثية العاملة على الكتاب بما تمتلك من وثائق 
وروائع تتعلق LLL‏ العربي ء وعلی رأسها أسرة الفنان الراحل سید إبراهيم 
بالقاهرة» والتي لولا جهودها ما كان ليخرج الكتاب بتلك الصورة 
التي حرج عليهاء وأيضا الجمعية المصرية العامة للخط العربي ورئيسها 
الفنان حضیر البورسعيدي الذي pol‏ على أن يتبرع بكتابة عنوان الكتاب 
والعناوين الداخلية به؛ مو كدا بذلك على كونه fee‏ ا حلقة المستمرة لمدرسة 
الخط العربي في مصر منذ عصرها الذهبي في العصر المملوكي» حتى 
الآن. 


إن هذا الكتاب الذي تضعه مكتبة الإسكندرية بين يدي القارئ في 
مصر والعالم العربي يرسم صورة ومسيرة فن الخط العربي ء و كيف تأثر 
بظروف التاريخ وقوانينه » وكيف أثر في الحياة الفنية في مصرء كما يقدم 
دراسة مسحية هامة ستتلوها دراسات أكثر تخصصًا وعمقا في المستقبل . 
ولم يكن هذا الكتاب ليخرج لولا الجهود الدءوبة للدكتور خالد عزب 
وزمیله الباحث الشاب محمد حسن الذي نعذہ ليكون مسخصصًا فی الحقبة 
المعاضرة+ و خطاطا (Kase‏ من قواعد الخط العربي . 
إسماعيل سراج الدین 
مدير مكتبة اللإسكندرية 
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یعتبر ا خط العربي من أبرز الفنون العربیة التي ظهرت فی ي الابداع الفني 
لإسلامیء حیث حمل الخط العربي باتجاهاته ومدارسه الخصوصية 
ا حضاریة والانسانية للفن العربي » بدأ وانطلق فن LEN‏ العربي من الجذور 
الأولى للکتابة العربية فأبرز قيمة "الكتابة" کحامل للنص » واختلفت مهمته 
عن الكتابة في الحضارات الأخرى وتميز عليهاء في تجاوزه لهمته الأولى 
من نقل للمعاني والافکار » إلى any‏ 2 جمالية أصبحت غاية بحد ذاتهاء 
أصبخ LEIS‏ العريي فا مستقلا له فسفته» ونسبه الفنية» وهو مدين 
بذلك لارتباطه عضمون رائع امن العرب والسلمون بإعجازه البلاغي 
والبياني وهو القرآن الکریم » فارتفعت منزلة هذا الفن بارتفاع قداسة 
القرآن » وأصبح الابداع فيه بمقدار OEM‏ في نفوس ا مسلمین . 


وقد كان الفن الاسلامي من آوائل الفنون التي عرفت الزخارف 
الكتابية وسبق الفن الاسلامي بذلك الفن اليوناني والروماني والساساني 
والتي لم تظهر على منتجاتها الفنية زخارف كتابية» في حين عرفت فنون 
OU gl‏ والرومان خلیطا من العناصر الفنية الأخرى مثل الرخارف isle‏ 
وا حیوانیةء وحتی الهندسية بأشکالها الختلفة وضروبها التعددة» والتي 
ظهرت لتزین منتجاتها الفنية وأبنيتها من کنائس ومعابد وقصورء لکن 
التجربة الابداعية الأولى لظهور الكتابة الز خرفیة لم تبدأ الا على يد الفنان 
العربي السلم بعد انتشار الاسلام » ونشأة الفن العربي الاسلامي؛ وأصبح 
تاريخ الخط العربي » وما Lb‏ عليه من تطور عبر التاریخ الاإسلامي ء قصة 
كاملة ald‏ الحضارة العربية وهذا الفن الاسلامي» شارك فيها کل عربي 
و کل مسلم متذوقًا أو مبدعًا لهذا الفن . 


واصبح مابين البناء الشكل والضمون تلاحم عضوي » صار من خلالها 
فكان بحق زخرفة وفنا بذاته غير ما یحمله من OUT‏ وأشعار وحکم وأفکار . 


وتنوعت براعة الخطاط السلم لهذا الفن على مر العصور وفي کل 
البلدان » وحینما يصل ا خطاط للکمال في خطه؛ یحصل على الا جازة 
ا خطیةء فکان کل ما یظهره من تطوير وإضافة في لوحاته وأعماله» یصبح 
قاعدة لطلابه ومدرسة لمن SL‏ بعده . 


فان كذلك تاريخ ا حطاطین وطبقاتهم» وآخبار الجیدین في هذا 
الفن منهم » من النقاط الهمة التي تناولتها الکتب ضمن ثناياها على مر 
التاريخ » فقد جاء في کتاب الفهرست" لابن الندیم أن أول من کتب 
الصاحف في الصدر الأول » ووصف بحسن الط خالد بن أبي الهیاج» 
و کان LIT‏ للوليد ابن عبد الملك ۸۹-۸۲ه/ه: ۷۱۵-۰ کتب له 
الصاحف والأشعارَ والأخباں و کان عمر بن عبد العزیز يمن اطلع على 
خطه وأعجب cy‏ وطلب منه أن یکتب له مصحفاً تفن في galas‏ فقلبه 
عمر واستحسنه الا أنه استکثر ثمنه فرده عليه . 


ومن اشتهرأيضًا بتجوید الخط في العصر الأموي "قطبة الحرّر 
وهو من کتاب الدولت يقول عنه ابن النديم "استخرج الأقلام الأربعة, 

شتق بعضها من بعض ؛ وكان قطبة من أكتب الناس على الأرض 
جا وإليه ينسب تحويل الخط العربي من الكوفي إلى الخط الذي 
هو عليه الان . آما في العصر العباسي وفي خلافة أبي العباس السفاح 
۲ ه/۷۰۹-۷۹م۰ فقد انتهت جودة ا خط إلى الضحاك 
ابن عجلان » یقول عنه ابن النديم "فزاد على قطبة, فکان بعده أكتب 


@ 2, 


الخلق"» وظل الخط العربي يترقى ويتنوع حتی وصل إلى عشرين نوعا 
على رأس BUI‏ الثالثة من الهجرة» عندما انتھت رئاسة الخط إلى الوزير 
أبي علي محمد بن علي بن مقلة ) واخیه أبي عبد الله الحسن بن علي » ومع 
الخط العربي إلى أبي الحسن علي بن هلال الكاتب البغدادي المعروف بابن 


وفي القرن السابع الهجري انتهت رئاسة الخط إلى عدد من الخطاطين 
منهم ياقوت بن عبد الله الموصلي أمين الدين الملكي المتوفى سنة ۸٦٥ھ‏ 
ومنهم ياقوت بن عد اللہ ااروتی خسري کھاپ: الدوق انی سڈ 
۰ ه. ومنهم یاقوت بن عبد الله الرومي ا مستَمُصمي التوفی ببغداد 
سنة CATIA‏ وكان ياقوت المستصمي See‏ نھایة الاحتکار العراقي 
للخط الجود المنسوب» عیٹ الت المراكز الثقافیة الأخرى في العالم 
الإسلامي تنافس بغداد في الاهتمام بالخط و تجويده. 


وفي مصر غرف تجويد ال خط منذ عصر الدولة الطولونية 6 ۲۵- 
۲ھ/۹۰۰۸۱۸مء وفي العصر الفاطمي ۸٣٥٥-۷٥٢ھ/۸٦۹-‏ 
۱ وصلت إلى مستوی النافسة مع بغداد عاصمة العباسیین › 
واستمرت کذلك فی عصر الأيوبيين ٦۰۰-۰٦٩‏ ه/٤‏ ۱۲۵۲-۱۱۷ 
إلى أن cle‏ العصرٌ المل و كي ۰2۱۵۱۷-۱۲۲۰/۸۵۹۳۲-۶۸ حیث 
بلغت مر كر الصدارة . 


ولم یقف الأمر على مصر وحدها؛ ففي شمال الشام Say gat‏ ا خط منذ 
أواخر القرن الخامس الهجري » وأجاد السوریون الشمالیون خط النسخ 
وخط الطومار ومشتقاته» وفي تر كيا» حيث قامت الدولة العثمانية سنة 
eal ۸۱۹۲ ۲-۱۲۹۹/۸۱۳۱-۹‏ الا LAL dy gsc‏ هذا 
19 وأنشعت في الاستانة سنة 6۱۹۰۸ ول مدرسة خاصة لتعلیم 
اط والتقش والتذهیب ». ولم يرل الأقراك مسکین بزمام التفوق في تطور 
الخط العربي حتی سنة ۱۹۲۸ء ء عندما استبدلوا باحرف العربي ا حرف 
اللاتيني » حيث انتقلت قيادة التفوق الخطي إلى مصر مرة أخرى . 


ففي منتصف شهر أكتوبر سنة ۱۹۲۲م فتحت في مصر مدرسة 
لتعليم الخطوط العربية » وبعد فترة أ حق بها قسم لفن الزخرفة والتذهیب» 
واستقطبت مصر عددا من ا خطاطین الأتراك» الذین تخرج على آیدیهم 
عدد من الخطاطين المصريين وغیرهم من مختلف البلاد الا سلامية . 


i 


essays 


وعلی الرغم من تمیز الخط العربي بخصائص عامة مشتر كة فی آغلب 
بلدان العالم الاإسلامی » إلا أنه كانت له الخصائص ا خاصة في کل بلد 
وجد فيه » وبالتالي Se‏ تمبیز الأسلوب الفني لكل بلد عن غیره» وهو 
ما یعرف في مصطلح تاریخ الفن بالدارس أو الطرز الفنية . وتأسيسًا على 
ذلك؛ فاٍن معرفة الطراز الفني للخط العربي في بلد ما بعکن من خلاله تأریخ 
الأعمال الفنية فيه » وبالتالي عکن نسبتها إلى بلد بعينه أو إلى مکان إِنتاجھاء 
وذلك على أساس مقارنتها بالنماذج المؤرخة المشابهة لها أو القريبة الشبه 
من أسلوبها الفنی'ء ويكشف أسلوب خط النصوص الكتابية على الآثار 
الثابتة أو التحف المنقولة لتلك الأسرة عن المستوى الفنى المتقدم لفن الخط 
العربى فى تلك الفترة» إذ إن تشیید العمائر المختلفة وصناعة التحف الفنية 
تعكس الحالة الاقتصادية لكل عصر سواء cle Jb‏ والازدهار أو بالضعف 
والانهيار"» هذا عن ا جانب التاريخي » أما الجانب الفني فهو رصد لدور 


فكان لابد من رصد تطور هذا الفن فی تلك الفترة OILS peas‏ أطياف 
منها لاتزال clay‏ وتتلاشى تدريجيًا مع الوقت » لذلك فإن الكتاب بکل 
صفحاته» هو صفحة لقصة فن الخط العربي في مصر بداية من محمد 
علي باشاء مؤسس الأسرة التي حكمت مصر منذ أوائل القرن التاسع 
عشر الميلادي » واهتمت بهذا الفن» وتطور في عهدها هذا الفن ليخرج 
على كثير من أدواره الوظيفية التقليدية» ويكون أساسًا Dlr‏ في AS‏ 
من مناحي ltl‏ هي رحلة لمحاولات التجديد والتجريب cla My‏ 
oles Lady eg pal‏ اسعمرة ومحاولات الیحث عن اشکال 
أكثر تحررًا لفن الخط العربي في مصر . 


كما أن دراسة الكتابات الأثرية تتعرف على الألقاب والوظائف 
وأسماء الصناع السائدة في کل عصر وتتبع تطورها "» كما أن الدارس 
للنصوص العربية والخط العربي على الاثار» يستطيع أن یخرج بدراسة 
متكاملة عن میزات الخط » والخروج بالسمات الأساسية لكل حقبة» كما 
تعتبر الكتابات العربية من الدراسات المهمة للخروج عوسوعة عن الفنانين 
وأهل الصنعة لاسيما مع قلة المصادر التي كتبت عنهم؛ . 


خالد عرب 
نائب مدير مر کز الخطوط 





ا درا 


حظيت نهضة مصر الحديثة الثقافیة في القرن التاسع عشر بالاهتمام 
من قبّل الباحثین » وذلك بدراسة الكثير من ا حوانب ا حضاریة العديدة 
الت شهدتها تلك الفترق» منها تاریخ الطباعة والصحافة*» حر کة الثریة 
والتعليم' » حر كة الترجمة"» حر كة النشر*» هذا إلى جانب الدراسات 
الشاملة لعصر محمد علي » الا أن جانيًا مهما لهذه النهضة وهي الحركة 
الفنية والتشكيلية عمومّا» والخط العربي بشکل خاصء لم يحظ 
بالدراسات الا كادمية التي ترصد وتحلل مظاهر وأشكال التطور الادي 
لهذا الفن في تلك الفترة. لعل السبب يرجع لعدم تضافر جهود علماء 
الا ثار والتاریخ والشتغلین بالفنون» لاصدار مرجع يرصد تلك الفترة 
الهمة التي تحولت فیها مصر من عصر التبعية السياسية Vig‏ قتصادية للدولة 
العثمانية » إلى عصر استقلت فيه مصر بواردها . 


آما بالنسبة للخط العربي عمومّا؛ فالشكلة تکمن في کونه یحتاج 
إلى أكثر من مجال معرفي لفهم تطوره وفیاتہ<'ء خصوصًا مع تشتت 
الدراسات التي تتعلق بهذا الفن بين أكثر من مجال» فلم تخضع أيضًا 
pled‏ جهود علماء وفنانین مختصین في مجال فن ا خط العربي لا صدار 


2 


الصحيحة لدارس التاریخ والاثار» وأيضًا بناء الخلفية التاريخية والأثرية 
المهمة لفنان الخط العربي » للتأكيد على ال جانب النظري والتطبيقي ces‏ 
oy‏ دارس الآثار يحتاج لفهم أسس التصمیم التي تتعلق بالط العربي 
متشابهة حكن لغیر المتخصص الط بینها . 


وقد خلت المكتبة الصرية من مرجع يرصد تطور الخط العربي 
علميًا» ویکون ا خطاطون هم محور هذا التاریخ والرصد » على الرغم 
من وجود الکثیر من الدراسات التي تحدثت عن "تراجم الخطاطين" في 
الوطن العربي؛ وعکن أن نفسر معوقات وجود دراسات جادة في تاريخ 
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ال خط العربي وفنانيه» إلى ندرة الادة اللازمة لأي جهد نظري في هذا 
المجال » فالعلومات التوفرة إما مبتورة أو مغلوطة » وقد دحلت فیها الذاتية 
بشکل کبیر» لکن خلفت لنا تلك الفترة الکثیر من الصادر الهمة لتاریخ 
ال خط العربي في مصر ‏ أولها کتاب محمد طاهر الكردي'' بعنوان "تاريخ 
الخط العربي وآدابه" و کتابه هو رواية شاهد ole‏ لکثیر من الخطاطین 
وانطباعه عنهم (لوحة »)١‏ كما حوی الکتاب صورا لهم ولوحات لهم 
والکتاب أتمه في سنوات ثلاث قضاها في القاهرة والاسکندریت 
وقد صدر فی مصر سنة ۱۹۳۹/۵۱۳۰۸ م » ویعتبر من الکتب الفريدة في 
lye‏ في عاطقء ثم ظهر العند الأول من "مجلة مدرسة سین اخطوط 
الملكية" عام ۳٣۱۹ء‏ ء لیکون وثیقة مهمة تؤرخ لدرسة تحسین الخطوط 
ومعلميها وأيضًا الطلاب النابھین بها (لوحة ؟)» وظهرت بعض الأعداد 
الأخرى للمجلة في سنوات تالية» لكن لم تكن بنفس ثراء العدد الأول . 
وعمومّا فلم تظهر مواد مكتوبة تؤرخ للخط العربي بشكل جید . 


استطاع أن يضع Bole‏ اما تخص الخطاطين والخط العربي تكون في خدمة 
الباحثين من بعده» كما لعبت كتبه في تعليم الخط العربي» وسلسلة فنون 
الكتابة الخطية » دورًا كبيرًا في نشر Bw‏ الخطية» كما تعتبر دراساته في 
الخط العربي وأعلامه "'ء هي المرجع الأساسي لكل من يتحدث عن فناني 
الخط العربي في مصرء لکن LE‏ المنهج التاريخي والترتيب والسياق 
بشکل كبير في تلك المجموعة قد أضر بها كثيرًا » لکننا لا ننکر فضل هذه 
المجموعة وباقي مؤلفات الأستاذ فوزي سالم عفيفي » والتي لعبت بساطة 
طباعتها ورخص ثمنها عاملاً كبيرًا في انتشارها بین جموع الخطاطين . 


إلا آننا SGV‏ الدور الذي لعبه الباحث فوزي سالم عفیفي ء الذي 


ويأتي الدور بعد ذلك على نوعية جديدة من الدراسات لیاۃ ا خطاطین » 
لعبت فيها المنهجية العلمية والنقد الفني الدور الأساسي فيهاء ومع الأسف 
فهي قليلة جذا وعکن حصرها في كتاب "دراسات في الخط العربي لأعمال 
الفنان الخطاط محمد WN gee‏ للد کتور أحمد الدجوي » والذي استطاع 
أن يضع قواعد تصلح لتكون ge‏ يتبع في عملية الترجمة لفناني الخط 
العربي» وجاء كتابه ليرفع ظلمًا كبيرًا وقع على الخطاط الفنان محمد 
حسني من بعض المؤلفات الآخریء كما يأتي كتاب "سید إبراهيم وفن 
الخط العربي"؟'» إعداد ابنه الأستاذ خالد سيد إبراهيم » من الكتب التي 
اعتني بھاء من حيث المادة العلمية » وبالإخراج الفني FW‏ لذلك كان 
الكتاب بمثابة موسوعة عن الفنان سيد إبراهيم ولوحاته وأفكاره وتلاميذه . 
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(لوحة ۱) غلاف کتاب "تاريخ BEI‏ العربي وآدابه" 





(لوحة ۲) غلاف العدد الأول من مجلة "مدرسة تحسین الخطوط الملكية" 


كما ظهر الكثير من الکتب التي LS‏ خطاطون کاَمُشق"۰۱ وتعرضوا 
فیها حياتهم في مقدمة تلك الكتب بشکل من التفصيل أو من خلال 
السياق » إلى جانب الدراسات الا كاديعية التي تناولت تلك الفترة الزمنیةء 
والتي تم الاعتماد عليها بشکل کبیر بالرغم من ملاحظات علیها أثبتت في 
cane‏ آهم تلك الجموعة رسالة لنیل درجة الد کتوراه -غیر منشورة- 
في الاثار الإسلامية» جامعة القاهرة» كلية UY‏ لصطفی بر کات 
محسن » بعنوان "النقوش الكتابية على fle‏ مدينة القاهرة في القرن 
التاسع عشر"» ومقالة روبرت مانتران «Robert Mantran‏ النشورة 
بالحوليات الا سلامية بالمجلد ۱۱ سنة ۱۹۷۲ء ء بعنوان "النقوش التر كية 
للعصر التر كي بالقاهرة" باللغة الفرنسية ۰۱۲ حيث رصد ما یقرب من ۳۰ 
نقشًا ت US‏ من التقوش الوجودة على الو کالات والأسبلة» وعلی الرغم 
من أنه لم یتعرض للجمالیات و طريقة الکتابة إلا أنه ساعد کثیرا فی قراءة 
الکثیر من النقوش AS Al‏ 


وقد gb‏ با مکتبة التر كية أكثر من OLS‏ يرصد دور وأعمال ا خطاطین 
الأتراك» لعل آشهرها -لصدور نسخة باللغة العربية منم OLS‏ الد کتور 
آوغور درمان» "فن الخط-تاريخه ونماذج من روائعه على مر العصور" 
الطبوع باستانبول*'ء إلى جانب مجموعة مولفات الد کتور مهتين سيرين 
باللغة التر كية ۲٩‏ . 


وأخيرًا فهي محاولة لاعطاء صورة عن مصر في تاریخها احدیث 
وا معاصر » تتناول تلك الصورة ا خط العربي كأحد الفنون» بابراز التتاج 
الفني والأدبي للمدرسة امصرية في تلك الفترة بداية من العصر العثماني » 
حصوضا آن البعض قد ظن عا نها کات فر رکوہ BS goby‏ من 
العلوم والفنون وال داب » ولتحقیق تلك الأهداف الشار إليها سلفا يتناول 
الکتاب ملامح Baby‏ للخط العريي في حدود LW‏ التالية: 


۰ الحدود الزمنية: تبدأ الحدود الزمنية من بداية حکم محمد علي 
وضعنا حدا زمنيًا لهذه الدراست إلا أننا لا نستطیع أن نضع وقتا 
أو تاریخا تنتهي فيه الظاهرة الفنية في التاريخ . وأي دارس لتاریخ 
الفن يلاحظ أن هناك صعوبة فى تغيير الأساليب الفنية فى أي منطقة 
أو قطر من الأقطار في وقت زمني قصيرء كما أن التغيرات الفنية 
قد لا تكون في معظم الأحيان مرتبطة بالتغيرات السياسية» لكننا 
آثرنا أن يضطلع هذا الجزء بتلك الفترة في تاريخ مصر . 





ه الحدود الفنية: أنواع اخطوط العربية ا مختلفةء سواء أكانت 
الخطوط العربية تقسم فيا وشکلّا إلى المنسوبة الثلث » والنسخ ء 
والشكستة) » والهندسية (مجموعة الخط الكوفى بأنواعه) » أو كما 
اتبعنا التقسیم التاريخي لعرض الخطوط العربية . 


٭. الحدود المادية: التصاميم والتكوينات الخطية المنفذة على العماثر 
المختلفة » وأغلفة الكتب» واللوحات النفذة بالحبر أو بالألوان 
على الورق أو الجلد. وعلى الرغم من القواعد التي وضعت كإطار 
لحصر تلك الکتابات المنتشرة على العمائر بأنواعها وفی الكتب وفي 
اللوحات الفنية» إلا أن الواقع أكد أنه من الصعب par‏ ذلك 
العدد الهائل من كتابات -خحصوصا الكتابات المجودة- تلك الفترة 
لكثرة عددها وانتشارها على أكثر من صعيد» خاصة وقد تبنت 
أسرة محمد علي حركة الإنشاءات العمرانية» واهتم بعض من 
أفراد الأسرة باقتناء لوحات الخط العربي وامتلا كها» فتطور بسببھا 
الخط العربي» كفن مصاحب لحركة الاإنشاءات والتعمير إلى 
جانب حر كة النشر التي انتشرت بشكل واسع في تلك الفترة . 


٭. ا مدود ا مکانیة: حاولنا أن نوسع دائرة المكان قدر المستطاع » لكننا 
آولینا القاهرة والإسكندرية عناية خاصة لطبيعة كونهما عاصمتي 


مصر الکبریین اللتين تلقیتا عناية من أسرة محمد على . 


والی جانب احدود السابق ذکرها فان العوامل الكميةع والكيفية 
وضعت فی الاعتبار» وآثرت بشکل كبير في اختيار فناني اخط العربي 


الذین آثروا في تاريخ هذا الفن في مصر . 


وعلى الرغم من تميز فن الخط العربي والمجيدين به إلا أن فناني الخط 
العربي بهم من البساطة في القول ما يصل لحد الصمت » ما أعاق الجهود لكي 
نضع أيدينا على ملامح بعينها» يمكن رصدها والتعامل معها كحقائق تبنى 
عليها وجهات «Bi‏ وذلك على الرغم من كونهم صانعي تلك النهضة» 
وهو ما يظهر كثيرًا في ترجمتنا لكثير من فناني ا خط العربي في مصر . 


@ 
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حمزة إسماعيل الحداد. (النقوش الإسلامية وقيمتها 
التاريخية, المبحث الأول» دراسات آثارية. الجمعية السعودية 
للدراسات A UY‏ الریاض,۵۱۶۲۱-/۲۰۰۰م). 

مايسة داود. الکتابات العريية, NY‏ 

دراسة آبو الفتوح رضوان عن تاريخ مطبعة بولاق بعنوان» 
المطبعة الأميريةء (القاهرة. ۱۹۵۳م)؛ خلیل صابات, تاريخ 
الطباعة في الشرق العربي, (دار المعارف, القاهرة, ٦٦۱۹م)؛‏ 
ودراسة ابراهیم عبده, تاریخ الطباعة والصحافة في مصر 
خلال الحملة الفرنسية ۱۸۰۱-۱۸۹۸ (القاهرة وطبعت 
بمكتبة cls Yl‏ د.ت). 

دراستي أحمد عزت عبد الکریم, تاریخ التعلیم في عصر 
محمد علي» (القاهرة, مكتبة النهضة المصرية, ۱۹۳۸م)؛ 
تاريخ التعلیم في مصر من نهاية حکم محمد علي إلى أوائل 
حكم توفيق» @VAAY-VAEA‏ (القاهرة. وزارة المعارف 
العمومية, ۵ ۱۹6ج). 

دراسة جمال الدين الشیال, تاريخ الترجمة والحركة الثقافية 
في عصر محمد علي, (القاهرة, دار الفکر العربي, ۱۹۵۱م)؛ 
جاك تاجر, حركة الترجمة بمصر خلال القرن التاسع عشرء 
(دار المعارف, القاهرة, ۵ 2۱۹۶). 

دراسة عايدة ابراهیم نصیر, حركة نشر الکتب في مصر في 
القرن التاسع عشر, (القاهرة, الهيئة المصرية العامة للكتاب, 
۹۶ھ) 

الكتاب الصادر عن المجلس الأعلى للثقافة بعنوان ''مصر 
في عصر محمد على" إصلاح al‏ تحدیث؟. ندوة الجمعية 
المصرية للدراسات التاريخية بمناسبة مرور ۱۵۰ عاما على 
رحیل محمد علي باشا الكبيرء تحرير رءوف عباس, (القاهرة, 
المجلس الأعلى للثقافة, ۲۰۰۰م). 
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أتفق على شرح والتفريق بین مفهوم الكتابة إلى عدة 
مصطلحات, اولا: الكاليجرافي Calligraphy‏ وهو العلم الذي 
یعنی بدراسة خسن الخط وجماله وفنون الكتابة ويطلق هذا 
المصطلح على الكتابة العربية والكتابة الصینیةء ثانیّا: 
الابيجرافي Epigraphy‏ وهو ale‏ يهتم بدراسة أنماط الخط 
والكقابة وأنتكال الحروف الهجاثية وتطورها ومحاولات 
التجميل والتطوير للخطوط المختلفة. IG‏ الباليوجرافي 
Paleography‏ وهو ale‏ دراسة الکتابات القديمة, وهي كلمة 
مُكونة من مقطعين یونانیین, الأول بالايوس ويعني قديم 
والثاني جرافين ويعني يكتب. ويُعنى بدراسة أسلوب الكتابة 
والمواد المستخدمة فيها وما يتعلق بھا. وعلى الرغم من 
وضوح المعاني الثلاثة من حيث المفهوم ودلالاته» ومنهجية 
البحث وأصوله لدى الباحث الغربي, إلا أن الأمر يختلف 
اختلافا كثيرًا عند الباحثين العرب. فمازالت الاصطلاحات 
الثلاثة تشتبك فيما بينها في كثير من الأمور البحثية 
والمنهجية الأمر الذي أضر بعلم الكتابة و فن الخط العربي. 
هو محمد طاهر بن عبد القادر الكردي, ولد بمكة المكرمة 
ونشأ بهاء والتحق فيها بمدرسة الفلاح حيث تخرج منها سنة 
۰ صحبه والده إلى القاهرة وأدخله الأزهر لمواصلة 
طلب العلم سنة ۱۹۲۰م. واهتم بمواصلة دراسته. حيث 
استغل أوقات الفترة المسائية لتعلم الخط العربي بمدرسة 
تحسين الخطوط الملكية سنة افتتاحها ۱۹۲۲م, قضى محمد 
طاهر الكردي في تلك المدرسة ست سنوات؛ أربع منها لدراسة 
ball‏ وسنتين في aud‏ التخصص والتذهيب» وتخرج منها 
سنة .۱۹۲٦‏ كان أساتذته في تلك المدرسة من أساطين الخط 
في تركيا ومصرء وعلى رأسهم الشيخ عبد العزيز الرفاعي 
التركي» والمصريون: محمد إبراهيم الأفندي والشیخ علي 
بدري والشيخ محمد غریب العربي والأستاذ محمد رضوان. 
وقد استفاد الشيخ محمد طاهر من هذه الدراسة فائدة جعلت 
ais‏ الخطاط الأول في الحجاز حینما عاد إليها سنة ۱۹۲۹مء 
في مكة de Sal‏ غين موظفا بالمحکمة الشرعية الکبری 
عام ۱۹۲۹م لتدریس مادة الخط العريي, فاستمر فیها أربع 
سنوات بلورت خلالها مسیرته الحيائية نحو الخط والتألیف» 
فدفعته للعودة الى مصر سنة ۱۹۳۶ a‏ لطبع نتاجه في الخطء 
وخاصة (كراسة الحرمین في خط الرقعة) بأجزائها السبعة, 
والعمل على تأليف کتابه عن ball‏ "تاريخ ball‏ العربي 
وآدابه , وقد صدر في مصر سنة ۱۳۵۸ھ/۱۹۳۹م. ترك 
محمد طاهر الكردي في ball‏ نتاجات تخلده. في مقدمتها 
خطه المصحف الکریم الذي أطلق عليه مصحف مكة المكرمة, 
وهو أول مصحف طبع في مكة المكرمة. توفي رحمه الله بجدة 
في مارس ۱۹۸۰ء ودفن بالمعلاة بمكة المكرمة. عن عصر 
طاهر الكردي وأعماله انظر: أحمد علي الكاظمي؛ عبد اللطيف 
بن دهيش محمد طاهر الكردي الخطاط حياته oly‏ 
(الرياضء الجمعية العربية السعودية للثقافة والفنون, إدارة 
الثقافة, قسم التراث)؛ عبد الوهاب بن إبراهيم gil‏ سلیمان, 
مورخ مكة الكبير وكاتب مصحفها رحمه الله (مقالة بجريدة 
المدينة المنورة. العدد ۸٦۶۸ء‏ نشر في ٠١‏ جمادى الأول 
۷/۰ مارس ۱۹۸۰). 








-\Y 


سے 


پا 


—\o 


-۔-٦‎ 


-۷ 


—\A 


-۹ 


دراسات في ball‏ العربي وأعلامه. مجموعة مكونة من 
١‏ جزءا من القطع المتوسط 75١1٠‏ سمء ضمت ترجمات 
متفاوتة في حجمهاء وطبيعتهاء وشكلها لکثیر من الخطاطين, 
نشرت على عدة سنوات. طبعت بمكتبة ممدوح بطنطا. 

كتاب دراسات في الخط العربي لأعمال الفنان محمد حسني 
من القطع الكبير بمقاس ۲۹<۲۳سم» ويحتوى الكتاب على 
مائتان Ling‏ عشرة صفحۃہ تبدأ بمجموعة صور وثائقية 
للفنان محمد حسنيء إلي جانب اشهر اللوحات والعناوين 
التي كتبها الفنان محمد حسني. 

كتاب سید إبراهيم Gay‏ الخط العربي, تأليف وأعداد خالد سيد 
إبراھیم, الكتاب من القطع الكبير بمقاس 575,5 سم, طبع 
بجدة, بالمملكة العربية السعودیةء الطبعة الأولى, ۰ ۲۰۰م. 
هي الكراسات التي يتعلم منها المتعلم على أستاذه. تسمى 


Ma seit 
مسق‎ 


محمد عبد القادر عبد الله. من الخطوط العربیةء (الهيئة 
المصرية العامة للكتاب» الطبعة الثانیةء ٦۲۰۰م)؛‏ خضير 
البورسعيدي» الثلث «bal‏ (دار الفضيلة للنشر والتوزيع 
والتصدیر. ۱۹۹۸م)؛ عبد الرحمن صادق عبوش, نماذج 
من الخطوط العريية. (مكتبة ابن سیناء للنشر والتوزیع 
والتصدیر» ۱۹۸۹). 

Robert Mantran, Inscriptions turques ou 


de l’epoque turque du Caire. (Annales 
Islamologiques, AnIsl 11, 1972 
فن القط تاريخة ونماذج من روائعه علی مر‎ Glass آغور‎ 
: الاسلامية. ۱۹۹۰م)۔‎ 
Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin sulus ve nesih mesk 
murakkai, Mustafa Izzet Efendi, Kubbealt Nesriyat, 
1996; Hattat Seyh Hamdullah, Hayat, Talebeleri, 
Eserleri, Kubbealt Akademisi Kultur ve San’at Vakf, 
1992; Halim Efendi’nin, Nesih Divaani Celi Divaani 
Rik’a Mesk murakkai, Nesre Hazirlayan, Istanbul, 
Kubbealti Nesriyati, 2000 
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یستلزم الحديث عن ا خط العربي في عهد محمد علي (لوحة 
١-)ء‏ استعراض مسيرة هذا الفن قبل ظهور محمد علي على الساحة» 
بداية من الفتح العثماني لحصر الذي يمثل الخلفية التاريخية الأولى لفترة حكم 
محمد علي » خصوصًا أن كثيرًا من النظم السائدة طوال فترة السيطرة 
العثمانية على مصر» هي التي استمرت حتى عهد محمد علي » بداية 
من النظم الادارية والتعليمية والثقافية وما يتعلق بأمور الحكم والادارق 
و كيف أثر الفتح العثماني على ا حرف المصرية » ودور العثمانیین في تطور 
الخط العربي» وشكل وصور أشكال الخط العربي في مصر تحت حكم 
العثمانيين » وتأثير الحملة الفرنسية على الخط العربي في مصر . 


بعد انتصار الأتراك العثمانيين على المماليك في موقعة مرج دابق عام 
۱۱/۲ وتعيين خاير بك واليّا على مصر من قبل السلطان 
سليم الأول (لوحة ۰)۱-۲ تحولت مصر من دولة كبرى امتد نفوذها 
من جبال طوروس شمالاً إلى غربي أسوان جنوبّا ومن حدود برقة غربا 
إلى الفرات شرقا» ويخضع لسيادتها أقاليم By‏ والحجاز والیمن والنوبة 
وقبرص » إلى مجرد ولاية عثمانية» وبذلك فقدت مصر شخصيتها 
المستقلة التى كانت تميزها على مر العصور» حيث احتلت مصر زمن 
الدولة المملوكية مر كز الصدارة في العالم الإسلامي» وكان للسلاطين 
المماليك الزعامة لتوليهم خدمة الحرمين الشريفين ء و کون القاهرة مقرًا 
لخليفة المسلمين العباسي' . 

أضف إلى ذلك OV‏ سقوط دولة الماليك أدى إلى انتقال زعامة العالم 
الاسلامي إلى الدولة العثمانیةء فأصبح الخطباء يدعون للسلطان سليم 
الأول باعتباره ملك البرين وخاقان البحرين وقاهر الجيشين -الصفوي 


(لوحة ۱-۲) السلطان سليم الأول 





(لوحة (NS‏ محمد علي 
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والمملو كي- وخادم ا حرمین ء كما آدی سقوط الماليك أيضا إلى تمكن 
العثمانيين من السيطرة على الحجاز وبسط سيادتهم على سائر شبه الجزيرة 
العربية واليمن وغيرها من البلاد العربية والإسلامية» ليستقر بها الحكم 
slat‏ قرو طويلة راا 


وبعد استیلاء العثمانیین على مصر بدأ السلطان سايم الأول في وضع 
نظام جدید للحکم؛ وهو النظام الذي ظلت مصر تحکم به نحو ثلاثة قرون 
متعاقبة من سنة ۱۷٥۱م‏ حتی سنة ۱۷۹۸ م» ومثلما أضحت القاهرة 
مر كز GALI‏ السياسي والثقافي في أعقاب سقوط بغداد» أخذت إسطنبول 
عاصمة الدو لة العثمانية الفتية منذ ذلك اس حین جذب إليها بشکل مطرد أنظار 
العرب الذين أخذت أوطانهم تدور في فلك الدولة الجديدة . 


اضق مض رارف ZH‏ 

أراد العثمانيون أن يُضفوا على عاصمتهم الجديدة "إسطنبول"» امظاهر 
ا حضاریة الجديدة التي لمسوها في مصر » واستكمال ما ينقصهم من موظفين 
داخل الجهاز الإداري في دولتهم الناشئة» فأخرجوا من مصر ما يقارب 
الألف من الحرفيين والصناع المهرة كالبنائين » والمهندسين » والنجارین» 
والحجارين » وا حدادین » وا مرخمین » والمبلطين » والفعلة" . 


وأشار بعض اللؤرخین إلى أن العثمانين قضوا بذلك على أكثر من 
خمسين مهنة من المهن المنتشرة في مصر » بل وغلبت على البعض الظنون 
أن السلطان سليم الأول عمل بذلك -قاصدًا- القضاء على مقومات مصر 
الحاذقين في المهن والحياة ا حضاریة ليحملهم معه إلى اسطنبول ؛ ولمناقشة 
التاريخي لفهوم "الاستدعاء والجلب"“. ثم المرور على ظروف الحدث 
فتوح العثمانيين الأخرى . 


وبداية فإن عملية إرسال الصناع إلى دار الخلافة الجديدة -عاصمة 
الدولة الإسلامية- عرفت وشهدها التاريخ الإسلامي في كل مراحله؛ 
وهي ما أن تتم بشكل جبري أي من جانب الفاح الجديد» وذلك بنقل 
مجموعات من الصناع في عدة تخصصات أو تخصص محدد ومعين إلى 
مقر الدولة والحكم الجديد؛ أو أن تتم بشكل سلمي عن طريق انتقال كبار 
الصناع وأصحاب ا حرف إلى مقر الخلافة الجديدة حيث العاصمة الناشئة ء 
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مدفوعين بذلك وراء كسب العيش والرزق» وتدهور الصناعات 
والصناعات الغالية التي ترتبط بالقصر ال حا کم ؛ أو الصناعات المترفة . 


وقد حدث ذلك في عصر الخلافة الأموية» حين أرسل الوليد بن 
عبد ا ملك إلى المدينة مجموعة من الصناع من أهل مصر ومعهم عمال 
صنع فسیفساء ورخامون» لتوسعة المسجد النبوي وذلك في عامي 
۰۵/۵۸۸۷ ۲-۷ ۷۰م * وأيضا حدث ذلك في age‏ الخليفة العتصم 
حين جمع الصناع وأصحاب ا حرف من جميع أنحاء الدولة الإسلامية» 
بل وجلب معهم مواد البناء أيضاء ولم يكتف المعتصم بذلك بل نقل بوابة 
عمورية إلى سامراء'» وحدث الجلب في مصر بشكله السلمي» فعند 
سقوط بغداد انتقل عدد كبير من الصناع والفنانين -ومن بينهم الخطاطون- 
وأصبحت مصر مر كز جذب لهم "» وفي عهد محمد علي عندما أراد 
بناء دولته في مصر أمر ناظر خزینة المدينة المنورة "بإرسال الأسطاوات 
المرخمين وغيرهم من الأسطاوات أبناء الترك السابق إرسالهم هناك 
-يقصد الدية اللورق- وإعادتهم إلى مصر وصرف أجرتهم'”. 


ومن هنا فإن فكرة "الاستدعاء والجلب" للصناع وأصحاب ا حرف 
تكررت أكثر من مرة في التاريخ عمومًا وبصور مختلفة» وقد مارستها 
الدولة العثمانية» ففي وقت الحرب مع دولة الشاة البيضاء وهزيمة 
العثمانيين لهم سنة 85ه/477١مء‏ أخذ العثمانيون كتبة الديوان فيها 
إلى اسطنبول*» وقد حمل السلطان سليم معه إلى اسطنبول جماعة من 
الفنانين من إيران من يجيدون فنون الكتاب من تصوير وتذهيب وتجلید 
وصناعة الخزف» فأحدثوا عند العثمانيين Gl‏ إيرانيًا واضحًا سواء في فن 
الکتاب أو فى صناعة الخزف"' . ما انعكس على البناء الثقافي والحضاري 
للعاصمة لدار الخلافة الجديدة والتي ظهرت فيها مجموعة متنوعة من 
الثقافات والفنون من نتاج البلدان التي تم فتحها'' . 


وبذلك يكون أمر "الاستدعاء والخلب" الذي يبدو Cape‏ وعاديا 
ومتكررًا في التاريخ الإسلامي » في وقت لم يكن هناك حساب للقوميات 
والجنس » مادامت كلها دولا تستظل براية الاسلام » لکن شهدت مصر 
وقت دخول العثمائیین عنفا شديدًا منهم في جمع هؤلاء العمال وا حرفیین ‏ 
ویصف ابن إياس تلك الصورة العشوائية في عملية ا جمع بقوله "وفیه نادوا 
في القاهرة بأن لا عبد ولا جارية ولا امرأة ولا صبي آمرد يخرجون إلى 
الأسواق حتى يسافر العسکرء وذلك خوفا عليهم من التركمان أن 
يخطفوهم ويسافروا بهم ۰۲۳ لذلك فعملية "الاستدعاء وا جلب'' تعكس 


سياسة ال مزج ا حضاري -القهري- بين الدولة العثمانية الفتية احديدة 
والعواصم الحضارية التي دخلت تحت سيطرتهاء واتبع العثمانيون هذا 
النظام مع مصر والدول الأخرى التي فتحوهاء لکن العثمانيين لم يقف 
الأمر بهم على أخذ أرباب الصناع فقط ء فيشير ابن إياس إلى الكثير من 
الوظائف الأخرى مثل القضاة الباشرین والتجار» حتی طلبوا جماعة 
من أعيان الیھود'' . كما أخذ العثمانيون في نهب بعض التحف ويقول عن 
ذلك ابن إياس ضمن أحداث شهر ربيع الأول سنة ۹۲۳ھ/۱۱۷٥۱م؛‏ 
"وفي هذا الشهر وقع أن ابن عثمان شرع في فك الرخام الذي بالقلعق 
في قاعة البيسرية والدهيشة وقاعة البحر والقصر الكبير وغير ذلك من 
آما کن بالقلعةء وفك العواميد السماقی التي كانت في الایوان الکبیرں 
وقیل إنه بقصد أن يدشئ له مدرسة في إسطنبول مثل مدرسة الساطان 
الغوري ء فلا تقبل الله منه ذلك "؟' . 


وفي رواية ابن إياس عن خروج السلطان سلیم نفسه من مصر یقول 
"وأشيع أن ابن عثمان خرج من مصر وصحبته آلف جمل من مصر 
محملة ما بين ذهب وفضة هذا خارجّا عما غنمه من التحف والسلاح 
والصيني والیحاس الکفت وا حیول والبغال وا جمال غير ذلك» حتی 
نقل منها الرخام الفاخرء وأخذ منها من کل شيء أحسنه. ما لا فرح به 
آباژه ولا آجداده من قبله NUT‏ 


ولم يكن الفاغ العثماني بالسذاجة OV‏ یحاول عمل "عثمنة" لغوية 
أو جنسية pal‏ والمصریین » وإنما اکتفوا فقط بحکم مصر من خلال 
مفهومهم المتمثل في المحافظة على أمن البلاد داخليًا وخارجيًا» وباحضار 
جماعة من بلادہ إلى تلك المدينة عوضًا عن الذين أخذهم منها"" » وبالنسبة 
لتنظيم الأمور AUN‏ والقضاء'' وبقية شتون الحكم كان للمماليك -الفعة 
الحاكمة قبل الفتح- النصيب الأكبر في إدارة أمور الدولة واقتسمت مع 
الوالي العثماني حكم مصر . 


وعمومًا فلم يمكث الصناع -الذين أخرجهم السلطان سليم- فترة 
زمنية طويلة » لكنها كانت كافية لينقلوا خلالها طرازهم وخبراتهم الفنية 
المختلفة للصناع والحرفيين العثمانيين » إذ يشير ابن إياس لعودتهم فیذ کر 
في Sale‏ شهر رجب سنة ۹۲۰ھ/۱۱۱۹ءء بقوله "وفيه أشيع بأنه 
حضر من اسطنبول جماعة ثمن كانوا بها من السيوفية والحدادين ومن 
البنائین ومن النجارين والمرخمين» وغير ذلك من الصناع» وأشيع أن 
اند كار" أنشأ له جامعًا وحمامًاء فلما انتهى العمل فيهما وقفوا له 





وقالوا إن خلفنا أولاد وعيال وقد أنهينا العمل الذي رسم به الد کار 
وما بقى لنا شغل فرسم لهم بالعودة إلى بلادهم وكتب لكل واحد منهم 
ورقة بعدم المعارضة هم ۳ . 


ويكمل ابن إياس في حوادث شهر جمادى الأولى سنة 
۷ ۲ حديثه عن عودة بقية الصناع إلى القاهرة بعد إتمام 
الاعمال ا مو كلة إليهم في العاصمة العثمانیةء وخاصة بعد تولي السلطان 
سليمان القانوني ا حکمء وقد عادوا جميعًا بلا استثناءء ونالوا بذلك 
السماح بالعودة إلى القاهرة بقوله "إنه في هذا الشهر حضر جماعة كبيرة 
من إسطنبول من كان السلطان سليم شاه أسرهم وأخرجهم من مصرء 
فلما مات سليم شاه بن عثمان واستقر ولده سليمان بعده رسم بعودة 
الأمراء قاطبة إلى بلادهم ورآف عليهم وأظهر العدل فيهم "". 


وأخيرًا فما من شك أن الفتح العثمانی بجانب تحويله للقاهرة من دار ملك 
إلى مجرد مدينة إقليمية» فقد ضرب بعنف كثيرًا من المهن ء خاصة التي 
كانت منتجاتها مرتبطة بالقصر العثماني ء كبعض الورش التي تصنع بعض 
الصناعات الترفة مثل صناعة الفرو» واختفت بعض الهن الأخرى GLE‏ 
وتلاشت الأسواق التي كانت تبيع جميع أشكال الأحزمة والقلنسوات» إلى 
جانب تقلص الصناعات النحاسية » وا خشبیة » وصناعةالخزف » والزجاج » 
والتجلیدء المتقدمة في عهد المماليك قد تدهورت في عهد العثمانیین 
كما انتشر استخدام الخامات الاقل تكلفة مثل العظم بدلا من العاج"" . 


لكن لا شك أن رحيل الصناع المصريين إلى إسطنبول وإحلال صناع 
آخرين محلهم » JRE‏ بظهور طراز جديد مجلوب من الدولة العثمانية 
فی العمارة والفنون القاهرية» كما أن عودة معظمهم إلى ديارهم بعد أن 
أمضوا فترة في الدولة العثمانية » وشار كوا في الأعمال الفنية المختلفة هناك 
آدی لی تطعيم هؤلاء الصناع والفنانين بأساليب ومهارات جديدة؛ مكنتهم 
من عرضها في العمائر والفنون ا مختلفة في القاهرة وغیرها من المدن» 
فبدأت الأساليب العثمانية تظهر جنبًا إلى جنب مع الأساليب الملو كية التی 
استمرت لفترة طويلة في الفن المصري » وبصفة خاصة طوال القرن السادس 
عشر الميلادي""» وهو ما كانت تقصده الدولة العثمانية بتلك العملية من 
ربط ثقافي وحضاري بين بلدانها كلهاء والفنون والعمارة العثمانية جاءت 
لتعكس ذلك؛ فالفنون الاسلامية العثمانية جمعت بين الفنون المملوكية 
والآسيوية وال hag‏ وتطورت الفنون الاإسلامية العثمانية في شکل متلا زم 
مع تطور الدولة العثمانية واتسع نطاقها مع اتساع رقعة الدولة العنمانية " 


سر ري في سر ول ماب ی 


أما فيما يتعلق بالخط العربي » فإن رواية ابن إياس لم یذ کر من ضمنها 
الخطاطين كإحدى الفئات التي تم إرسالها إلى الدولة العثمانية""»› 
والإغفال هنا لا يعني نفي الواقعة وإلغاءھاء فذكر هذا العدد الھائل من 
رجال الصناعة» یحتم ey‏ بعين الاعتبار للخطاطین » أو في أبسط 
الظروف فان رجال تلك الصناعات الختلفة» قد یکونون ملمین بالخط 
العربي وأصوله» هذا بالدسبة للروایة الأولى -وتلك الرواية هي الشائعة بین 
أو ساط باحني ا خط العربي- وتلك الرواية لا تعطي الصورة الكاملة لعماية 
لتقل والترحیل؛ حیث ضم الجزء الخامس من کتاب بدائع الزهور في 
وقائع الدهور لابن إياس ATT‏ من رواية ATV‏ من رحلة» تنقل الكثير من 
أصحاب ا حرف و كبار شیوخ الطوائف وأیضا ا جماعات الغربية وبعض 
البهود» والرواية الأولى الشهورة BLY‏ ذکر فیها لحرفیین أو فنانین 
وعمال لهم علاقة با خط » آما باللسبة لباقي روایات ابن إياس التي تناولت 
قصة خروج المصريين إلى إسطنبول فإنها تضمنت ذکر کاب ووراقین 
بأسمائهم » حيث یقول ابن ٍیاس "وفي يوم السبت امن عشر خرج إلى 
السفر لإسطنبول. . . . جماعة كثيرة من تجار الشرب والوراقین مهم 
محمد المسكي Shay o> gol‏ في موضع آخر "وفي يوم اجمعة 
سادس هذا الشهر حرج جماعة من الباشرین إلى إسطبول. . بعض 
نصاری من کتاب ا زانةء وخرج ad‏ الدین بن فخيرة آحد کتاب 
الماليك » ومحمد بن عبد العظیم أحد کتاب الماليك "۰۳۳ و کل تلك 
التخصصات تتعلق بشکل مباشر بالخط العربي » وأيضًا بعلم التوئیق الرسمي 
اللي حذقه کثاب الماليك . وعطلما كانت اتر ق والعمارة الضمائية مزیجا 
مختلفا من أكثر من بلد وثقافة» كان من الحتم أن یکون للخط العربي 
نفس ا کانة ويمكن القیاس عليه » وقیاسنا هذا یستند إلى دليل » وهو مکان 
وجود نسخة OLS‏ "جامع محاسن كتابة الکتّاب"ء فهي الآن محفوظة 
بمكتبة سراي طوب قابي تحت رقم "1077 ,۳1081818 وهي النسخة 
المكتوبة لخزانة كتب السلطان المملو كي قنصوہ الغوري (لوحة ۱-۳)» 
أي قبل دخول العثمانيين بسنة واحدة» وهو ما يشير إليه ابن إياس بقوله 
". . ثم إن الوزراء -يقصد العثمانيين- استدرجوا لأخذ الكتب النفيسة 
التي في المدرسة المحمدية والمؤيدية والصرغتمیشیةء وغير ذلك من 
ا مدارس التي فيها الكتب النفیسةء فقلوها عندهم ووضعوا أيديهم 
عليهاء ولم يعرفوا ا رام من الحلال في TNS‏ 
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۲۷ ۰ کے‎ at 3 of, 3 

مر ا المي یسرت انل 

كانت ا مدرسة الفنیة المصرية مستقلة بذاتھا طوال العصر المل و كي» 
وتراٹھا الفني نتيجة طبيعية لتاريخ طویل لتلك الدولة التي استمرت ما يربو 
على الثلاثة قرون ١٠٠٠-۷٠١٠م»‏ إلا أن مصطلح "العثماني" يثير 
مشكلة مهمة عندما يقترن بمصرء تكمن تلك المشكلة في فهمنا للتاريخ 
الفني وفهمنا للتاريخ السياسي » فالتبعیة السياسية المصرية للدولة العثمانية 
التي ae jg oly‏ الماليك ودخول سليم الأول للقاهرة» لا تعني التخلي 
عن ا موروث الثقافي الملو كي ء Oly‏ تتبنی القيم والأساليب الفنية العثمانية 
بين عشية وضحاها. 

وعلى الرغم من تعرض القاهرة لنهب منشاتھا المعمارية أثناء دخول 
العثمانیین LST‏ یذ کر ابن إياس عند حديثه عن الفتح *- إلا أن هذا 
الاضطراب الذي أصاب القاهرة أثناء الفتح ما لبث أن زال» إذ عمل خاير 
بك الأمير المملوكي الذي تولى ولاية مصر بعد دخولها تحت سيطرة الدولة 
العثمانية على إصلاح القلعة » عندما آقام بها » وذلك لكي يعيد إليها مجدها 
القديم » فأرسل في طلب البنائين والنجارين والمبلطين وذلك لكي ير موا ما 
أفسده العثمانيون فيها"" . 

كما أكمل بعض الولاة العثمائیین مثل سلیمان باشاء وسنان باشا 
وغيرهم من الولاة» تشييد العديد من القصور والمنازل بالقاهرة وفي غيرها 
من ا مدن » بل إننا نرى من أمراء ذلك العصر من كانت لهم خبرة بهندسة 
البناء مثل الأمير عثمان کتخدا وابنه الأمير عبد الرحمن كتخداء الذي 
ورث ميوله الفنیة عن أبيه وعمل على تحديد وإقامة العديد من العمائر بالقاهرة 
وامتازت منشاته المعمارية بالقوة والجمال وكثرة الزخارف ودقتهاء وبلغ 
عدد المساجد التي أنشأها ثمانية عشر مسجدًا فضلاً عن الزوایاء والأسبلة» 
والكتاتيب» والأحواض » والقناطر» وكان له في هندسة ا بانی وحسن 
وضع العمائر ملكة خاصةء ويكفي للتدليل على ذلك العمارة والزيادة 
التي أنشأها با جامع الأزهر في عام AL VOT AV VAY‏ غير سبيله ا مقام 
في شارع النحاسين » وعثل سبيل .خحسرو باشا امتداد المدرسة المصرية 
الخطية » واللمحة العثمانية الجديدة المتمثلة في مادة الصنع » وهي الرخام 
والتي لم تكن منتشرة قبل ذلك . 

كان استمرار الطراز المصري المحلي خلال العصر العثماني نتاج عدة 
عوامل تضافرت معًا في الابقاء على ذلك الطراز » وقد انبثقت بعض هذه 


العوامل من خلال ما يمكن أن يطلق عليه اسم فلسفة الحكم العثمانى'"» 
فقد ساهمت سياسة العثمانيين » وهي الخاصة بابقاء الأوضاع على ما هي 
عليه » في محافظة المجتمع المصري على طابعه العربي الإسلامي وسماته 
الرئيسية وتقاليده وأعرافه ومعتقداته المختلفة » وهذا یعنی أن العثمانيين لم 
يفرضوا ذوقا أو طرازًا معماريًا خاصًا بهم ء على اعتبار أن الغلوب يقتدي 
tts‏ بالغالب والناس على دين ملوكهم كما يقال» ومن ثم احتفظت 
العمارة الاإسلامية بطابعها المحلى اطوروث"" . 


وبالنسبة للخط العربي » فان حديثنا عن المدرسة المصرية للخط العربى 
تحت السيادة العثمانية» لا يعنى ربطهاء بالمدرسة الخطية العثمانية التى 
تطورت بشکل كبير خلال الفترة العثمانية -كما سبق القول- لذلك فان 
الربط بين المصري والعثماني لا يعني دراسة منصبة على فنانی الخط العربى 
في اسطنبول والأناضول ؛ والاتجاهات الفنية الحديثة التى ظهرت اك : 
ومدی th‏ هؤلاء الخطاطين العثماتيين واتجاهاتهم الفنية على فن انظ 
العربي في مصر وعلى فنانيها» وتجدر الاإشارة إلى أن ازدهار فنون الكتابة 
في اسطنبول كان بفضل ما نالته من رعاية السلاطین » وتمويل من جانب 
الطبقة الحا كمة الثرية» وتمثلت تلك الفنون في المخطوطات البديعة ذات 
المستوى الفني الرفیع ۳ . 

يستلزم الحديث عن المدرسة الخطية المصرية تحت الحكم العثماني 
أن نوضح بداية أن التبعية السياسية للدولة العثمانية لا تعني بالضرو رة التبعية 
الفنية "المطلقة" لمصر» وتأثرها JS‏ جديد ينشأ في دار الخلافة الم » ومن 
هذا المنطلق فإذا حاولنا أن نفهم تاريخ فن الخط العربي في القاهرة أو حتى 
في دمشق على ضوء التطور الفني الذي يحدث في اسطنبول » فإننا نصل 
إلى فا مالم ترتب عليها إتكار "Bol"‏ الدرسة الصرية» الفتية 
عمومًا والخطية حصوصا من أساليب ونواتح ء بحجة أن مصر تابعة للدو لة 
العثمانية » لذلك فكل ما ينشأ فيها یخرج من الرحم العثماني . 


و ما لاشك فيه أن العمارة والفن ا مصري قد تأثرا بالفن العثماني » لکن 
ذلك يجب أن تتبعه قراءة جديدة تحاول إخراج السمات الصرية و تحاول 
قراءة مفرداتها من خلال هذا الفن؛ بداية برسم صورة مختلفة للمجتمح 
وطبیعة الثقافة السائدة فيه » والتي نستمدها من ا مصادر التي عایشت تلك 
الفترة وأهمها كناب "عجائب الآثار في التراجم والاخبار "۰۳۳ لذلك 
فان هذا الجزء هو محاولة لتتبع الختاعیر الا ساسا لفن الفط العريي بدءًا 
من شکل وطريقة تعلیم الخط العربي » ومرورًا بشجرة الخطاطين الخاصة 
بالمدرسة المصرية والإجازة الخطية» وفنيات الخط العربي» وأخيرًا نتاج 
المدرسة الخطية المصرية في الفترة العثمانية . 


الخط المرب في مصر قبل Ove‏ 


ADEE 
اضر علیم الفط لی مصير بشگل ملحوظ قبدایة من اكاب الرسة‎ 
النواة الأولى للتعليم طوال القرن السادس عشر‎ foe الذي كان‎ ١-٤ 
حتى أوائل القرن العشرین» وعلی الرغم من بساطة تعليم فن الخط في‎ 
› الکتاتیب » الا آنها كانت البداية لا كتشاف موهبة الكتابة عند الطفل‎ 
[ما آن پنجه لتعلم (حدی‎ ESI فکان الطفل ما إن یي من دراسته في‎ 
ا حرف والدخول في حياة العملية لتلك ا حرفةء وإما أن یواصل دراسته‎ 
يتجه إلى الآ زهر"۳ ۰ و كما يحدثنا ا جبرتي فإن تعليم ا خط العربي‎ Ob العالية‎ 
يتم لغرض محدد هو الساعدة على حفظ القرآن الكريم » ومن أراد تعلم‎ 
فن الخط العربي فعلیه با مشایخ والذین یسعی إليهم في بيوتهم » وهناك قصة‎ 
آوردها ا جبرتی فی العجائب لها الکثیر من الدلالات التي تخص التعليم في‎ 

تلك الفترة وأيضًا تتعلق بتعلیم ا خط العربي . 


یتحدث الجبرتي عن الوالي الجديد "أحمد باشا كور" عندما وصل إلى 
مصر واستقر بها"”» قابل ثلاثة من علماء الأزهرء وهم الشيخ عبدالله 
الشبراوي شيخ الجامع الأزهر في ذلك الوقت وبعض المشايخ » فتباحث 
معهم » فی العلوم اللغویة والدینیة وسچ یم 
أحجموا وقالوا له "لا نعرف هذه Ma gall‏ 
"السموع عندنا بالدیار الرومية Of‏ مصر منبع الفضائل والعلوم؛ وکنت 
في غاية الشوق إلى الجي ‏ إليهاء فلما جنتھا وجدتها كما قیل تسمع 
بالعیدی خير من أن تراه" وأفهمه الشیخ الشبراوي أن غالب أهل 
الازهر "لا يشتغلون بشيء من العلوم الرياضية الا بقدر ا حاجة إلى 
علم الفرائض والواریث کعلم ا حساب والغبار"» ویرجع هذا إلى أن 
هذه العلوم تحتاج إلى لوازم وشروط والات وصناعات وآمور ذوقية 
كرقة الطبيعة وحسن الوضع وا حط والرسم والتشکیل والأمور العطاردية 
(الفلكية) وأهل الأزهر بخلاف ذلك غالبهم فقرای وعندئذ سأله الوزیر 
عن بعض الذين یشتغلون بهذه العلوم فأخبره الشبراوي "آنهم موجودون 
في بيوتهم یسعی إليهم “ . 


۲ فتعجب وسكت 8 وقال 


والقصة تحمل كثيرًا من الدلالات » لکن ما يهمنا هو أن التعلیم في مصر 
کان إلى حد کبیر- ینصب دة aed‏ الديني "الشرعي” 4 وأیضالیس 
معنى أن "العلوم الرياضية" ليست من المواد التعليمية الأساسية في الأزهر أنها 
غير موجودة أو لا تحظى بمكانتها اللائقة » ولكن - و كما يفهم من الرواية- 
يسعى طلاب العلم والمريدين لأصحاب تلك التخصصات في منازلهم . 


© دا لال فص 














(لوحة )١-4‏ الكتّاب 


وكان تعليم الخط العربي على يد "مشايخ هذا الفن" كما يقول 
الجبرتي'؟ » هو البداية الحقيقية لفنان ا خط العربي في تلك الفترة » فهو قبل 
ذلك " کاتب "۲۳ والكتبة يتقسمون إلى نوعین » أولهما: كاتب حر قد 
يكون من يكتب العرائض » ثانیهما: كتبة المؤسسة ا حكومية . والكاتب 
بالمفهوم الواسع للکلمة يمثل وظيفة أكثر منها فتا» وحرفة یتم كسب الال 
من WE‏ (لوحة ۰)۱-۵ فيستطيع كل من يجيد القراءة والكتابة أن 
يكون GIS‏ أما بالنسبة لتعلم فن ا خط العربي عن المشايخ فإنه يمثل الا تجاه 
الفني للكتابة» ويتم ذلك وفقا للإحدى الطرق التالية: 


أولا: حضور مجالس Jal‏ الخط » وهي على هيئة مجالس علم يحضر 
فيها المشايخ يعلمون فيها من أراد التعلم'' 














































































































(لوحة ١-١‏ الکاتب العمومي 


ثانيًا: حضور مجلس شيخ بعينه » یقررہ الشیخ وحد ویقوم 
بالتدريس فيه بنفسه » وهي عادة إما أن تكون في بيته مثلما كان حال الأمیر 
إبراهيم کتخدا البر کاوي » ملوك يو سف کتخدا عزبان البركاوي » 
الذي علمه سيده الخط و جوده على يديه › فلما مات سيده كان يشتري 
الماليك ويدربهم على "الآداب والقراءة وتجويد الخط وأدرك محاسن 
الزمن الماضي « وكان بيته مأوى الفضلاء وأهل المعارف والمزايا 
والخطاطين "““. وإما أن تکون فی إحدى الدارس التي يعلم فيها الشيخ 
تلاميذه ومريديه مثل الشيخ سليمان بن عبدالله الرومي» الذي كانت له 
خحلوة با لد سة السلیمانیة** . 


وفي الواقع » أن مؤسسات التعلیم » على تنوع أماكنهاء بین جوامع 
ومدارس ومکاتب وییوت» كانت آیضا تشهد تنوعا في مواد العلوم» 
وفي طرائق التعلیم » تلقینا واقرای» واملاء» وکان الناس قبل انتظام 
ا مدارس یحضرون للاستماع لدروس العلماء وا مدرسین و کان الحضور 
والانصراف غير مقید » فالاستماع متاح للجمیع دون مقابل ء و کان يبرز 


من کل جمع من ا حضور فئة یهتمون بالعلم فیلازمون العالم في کل درو سه 
وحلقاته العلمية» ویصبحون من تلامیذه وخرّيجي مدرسته ومنهجه 
ویتخرجون عايه » فیمنحهم الا جازة بما أخذوه عليه » ویصبحون مؤهلين 
للتعلیم والتدریس » وبعضهم یترددون على آکثر من جامع » فیأخذون 
على AT‏ من عالم وشیخ » ویحصلون على إجازاتهم ء و کان النابھون 
متهم لایکفون ke‏ آخذوا بل یسافرون إلى القاهرة -لو كان من احدی 
القری- للدراسة على علماء الأزھر . 


أما من حيث الطريقة ووسائل التعلیم العتمدة فقد كان الطلبة یجلسون 
على آبسطة أو حصاثر تفرش على الأرض» ویتحلقون حول العلم على 
شكل دائري؛ ولذلك سمي بالحلقات الدراسية» ویستعملون اللوح الخشبي 
المصقول والمطلي بالطين الناعم؛ لسهولة الكتابة عليه وسهولة توفره » وكان 
التعليم یتم أيضا عن طريق الدروس القصوصية لابناء eb BW‏ باجتماع 
طالب أو أكثر حول المعلم أو الشيخ في بیوت الأثرياء وفي ختام المدة أو 
المادة كان الشیخ يعطي إجازة خطیة للطالب (لوحة fi“‏ 


ہریرہ[ 


PIN TINA deo co SS‏ ہج 
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ویعد "نظام طوائف ا حرف" هو النظام الذي يحفظ کیان تلك 
الجموعات التي تعمل تحتهاء وتكفل تطورها والحافظة عليهاء وكان 
ا مشتغلون بحرفة الكتابة والخط يجتمعون في تنظيم أو طائفة أو نقابة لينظروا 
فيما يتعلق بحرفتهم كنوعية إنتاجهم » و كيفية الحصول على المواد الخام 
اللازمة لها" » وكانت سياسة الدولة العثمانية تعمل على ابتعاد الأفراد ما 
أمكن عن ا حکم المباشر » ومن هنا كان ارتباط الرعية في تجمعات ترعى 
مصا لھا و حمیها" . 


وإذا نظرنا إلى هذا النظام نجد به العدید من ا زایا والمساوئ نجملها في 
دقة السا ول ام الغ ع eed‏ عن أنها تويك رو ام لاه راسارق 
بین أعضاء الحرفة الواحدة» ومنع ا نافسة غير الشريفة بین الاعضای 
كما أن هذا النظام يخرج الأفراد الذين لا یستطیعون مواصلة العمل في 
الحرفة"*» ولذلك نجد أنه يخدم الصناعة والفن لطرد الدخلاء عليهاء او 
الذين لیس لديهم استعداد شخصي ليتعلموا أصول وفن الهنة ودقائقهاء 
وقد يبدو هذا النظام مقیدا للحرية» ولكنه كان مفيدًا للحرف في ذلك 
الوقت**» ومن مزايا الطائفة أو التنظيم المهني ترقية شعون BAN‏ وتعليم 
ا مبتدئین أسرارها» ولکل حرفة كالخط والكتابة مدة تمرين يتدرب خلالها 
المتدئ على العمل Ups‏ 


ولم تکن الطائفة تشکیلا ميق قب و[ السفظت کسر ی مین من 
الأخلاق والتربية على أسس من الفضیلة والمثل العلياء حيث إنه من العروف 
أن كل طائفة تنتمي غالبًا إلى إحدى الطرق الصوفية التي انتشرت في مصر 
في العصر العثمانی'٭. ويذكر علي باشا مبارك أنه تعددت طوائف ا حرف 
في مصر إبان الحكم العثماني » ووصل عددها إلى مائة وئمان وتسعين طائفة 
وعدد المتمغلين بها BE‏ ومدين Gh‏ وأريسمافة Benny‏ وثمانين tt‏ 


وكان أبناء الطوائف من الكتبة والخطاطين يمرون بمراحل محددة حتى 
يصل إلى رتبة العلم أو الأسطى » حيث كان یمر بثلاث مراحل هي الصبي 
Apprentice‏ › والعريف «Journeyman‏ والمعلم أو الأسطى Master‏ 
Crafts Man‏ » وسنتحدث عن کل واحد من هؤّلاء . 


فبداية من الصبي » الذي cle dale‏ يعيش عند المعلم» وعليه الطاعة 
والاحترام (لوحة ۱-۷)» وعلى المعلم أن يعلمه أصول حرفته ودقائقھاء 
والمدة التي يجب أن يمكثها عند المعلم حوالي سبع سنوات على حسب 
استعداده الفطري'٭ء ويراعي فيها تعويض المعلم عما تحمله من نصب ؛ 





وعن المواد التي يتلفها الصبي» وكانت العلاقة تقوم بين "العلم" وصبيه 
تشبه العلاقة بين الدرويش التمرس ومريديه*”. وكان قبول عضو جديد 
بإحدى الطوائف BAI‏ يتم على مراحل» تبدأ كل مرحلة بحفلة معينة 
هي حفلة الالتحاق» أو كما نعرفه اليوم بحفل تعارف» ويتم فيه انضمام 
الصبي إلى الطائفة» وفي ختامه يصبح الطفل صبيًا لدى الأسطى» ويبداً 
عادة بقراءة الفاتحة » وبذلك یکون قد مر بأولى مراحل الالتحاق بالطائفة . 
ثم يقام حفل الإجازة عندما يبلغ الصبي ۰ من الكفاءة في ارف 
فيُمنح الخطاط "الا جازة الخطیة"ء بسا قطم شرطا فى علم تن وآسرار 
الخط cg all‏ وبمنح الإجازة على يد من علمه الخط على أن يكون هو 
الا خر مجازا من ستاذه. 


وكان للاجازة" أثر كبير في حياة LLL‏ (لوحة CHA‏ و کانت 
موضع اهتمام ا خطاطین بالاتصال بالأصول الأولى لهذا الفن و حرصهم على 
الانتساب الفني إلى أقطابه الأوائل و تمثل سلو کهم الإبداعي وتقليد أسلوبهم 
الفني» وهو ما عرف لدیهم برالستَدَ) » الدال على تواصل أخذ بعضهم 
الخط عن بعض » تعليمًا مباشرًا أو غير مباشر من خلال تقليد أعمال DLS‏ 
الخطاطين » وعبر البعض عنهب(شجرةالخطاطين ) » أو (سلسلةالخطاطين)"” . 


وتتضح العلاقة بين التلميذ والأستاذ من خلال الإجازة التي تمنح 
للناسخ عندما یؤذن له بالعمل في مجال النسخ ء وبها تتبع للتلميذ والأستاذ 
الخط عن الامام علي بن أبي طالب» وخير الأمثلة على ذلك إجازة في 
ا لخط مداد أسود بها كتابة نسخية من واحد وأربعين سطرا باسم مصطفى 
الكاشف من مصر مؤرخة بسنة ۱۱۹۲ھ/۱۷۸۱م"'ء وهي محفوظة 
بمتحف الفن الاإسلامي تحت رقم ۰۱۳۷۸ ونص هذه الا جازة ما يلي: 





- بسم الله تیمنا يذ كره القدیم 

- قال رسول الله 35 اللؤمن عز كريم 

- الحمد لله الذي نشر لواء الاداب بالادب ودفع آهلها على أعلى الرتب 
- إلا الله وحده لا شريك له شهادة تبلغ قائلها فوق ما طلب وآشهد أن 
سیدنا محمد عبده 

- ورسوله سید العرب والعجم صلی الله عليه وعلی اله بما نطق مادح 
- تعالی عمن فی طاعته وسیرته ذهب» آما بعد فان للخط إشارات من 


کتاب الله تعالی منها 


- قوله عز وجل واثاره من علم وقوله تعالی علم بالقلم وروی عن ابن 
عباس رضي الله عنهما 


(لوحة ۱-۸) شکل الإجازة الخطية وتقريظ المعلمين في الجزء السفلي 


الخط المرب في مصر قبل أسسرة عد علي پگ 





- قال رسول الله BB‏ هو اخط اسن صدق رسول الله وبعد فھڈا - الشيخ احمد» كما اجازه الشيخ يحيى الصوفي» كما اجازه الشيخ 


تخ الل ياقوت المستعصمي » كما أجازه الشيخ 

- بتوفیق الله تعالی من ید مصطفى الكاشف وفقه الله تعالى ما يحبه ويرضاه - جمال الدين » كما آجازه الشيخ ياقوت جمال الدين » كما أجازه 
ووقاه عن موجبات دواءه الشیخ شهاب الدين » کما آجازه الشیخ 

- لا وجدته موافقا للقواعد المقررة بين الأساتذة من ا تقین وكان من = حس البصري وهو من آسد الله الغالب علي بن أبي طالب کرم الله 
القبول بمحل » فأذنت له وجهه ورضي الله عنه 

- وأجزت بوضع "AS"‏ عواقب ما یکتب عسیما اراد Gly‏ الفقير محمد - وهو من حضرت Cole‏ الحياء Oleg‏ عثمان بن عفان وهو من 
الأمين العروف حضرت فاروق بن عمر بن 

- بحاج زاده و كما آجازه محمد سیف الدين الرسین طول عمره و حفظ — حطاب رضي الله عنه» بأمر رسول الله صلی الله عليه وسلم وعلی آله 

- وستر عیوبه لنفسه ولوالدیه وأعطاه الله کل نعماتة بعدد حروفه الکتوبة = المد لن أصطفی محمذا من الکونین وحرر قى أزله رسول الثقلین 
ال هرة گنا و کتب في کتابه العظیم رحمة للعا مین 

- أجازني الحاج أحمد أفندي بربر زاده» كما آجازه السيد آفندي» كما - والصلاة والسلام علی تبيه محمد أظهر اليقين » وبعد فلما كان هذه 
أجازه شغلي ده ده كما أجازه النميقة ا منقوشة مسلمة عند الأستاذين 

- حافظ محمد كما آجازه حافظ عثمان العروف» كما آجاژه درویش - أجزت لنامقة المسمى مصطفى الكاشف يسر الله تعالى مقاصده ويكمل 
علي ء کہا جاژه خالد دده كما أجازه مرامه ul,‏ الفقیر لرب ol VI‏ 

ت جسن الاسكداري» سا آچازہ dasa‏ بير » كما اجازه درویش - آحمد العروف بكتاني زاده وأنا الفقیر ا حاج حافظ محمد العروف 
محمد كما أجازه مصطفى ده ده كما بإمام زاده نظرت إلى هذا 


- أجازه حضرت الشيخ حمد الله By all‏ كما آجازه محمد خير 
الدين » كما أجازه الشيخ محمد وفاء كما جازم 


- الخط فاستحسنته وأجزت أن يصنع في أثاره الكتبه ومن الفقير سيف الدين 

- الحافظ المدرس ومن الفقير الشيخ أحمد الحمدي أذن له كذلك 
العريف بحافظ كلام 

- الله القديم ء وأنا الفقیر المحتاج إلى رحمة ربه الغفور السید أحمد ا حلمی 
آذنته كذلك 

- وأنا الفقير المذنب السيد محمد الوهبي آذنته كذلك » وأذن له مصطفى 
الراسم معلم صبيان في مكتب مراد 

- خان وأنا المذنب الفقير محمد العاصم خواجة زاده أذنته كذلك وأذن 
له السيد محمد صادق 





— أذنته كذلكة وأتا الفقير السید آحمد القاریٌ بجامع عتيق » وأنا الفقير 
الحافظ محمود امد addi‏ 





- كذلك ء وأنا الفقير السيد يوسش الرو . . أذنته کذلك وأنا العبد الذنب 
محمد الاسكداري 


- ا حمد لله الذي شرف الأمة ا مصونة بالقلم والعلم» کفی قلم ال خطاط 
مجدا ورفعة أن الله أقسم 

- بالقلم ء يا من نظر إلى خطي حق النظر في معرفة أصول الخط وقواعد 
وأصوله 

- وتر کیبه و كراسه ونسبته وصعوده وتشميره ونزوله وإرساله رحمك 

Bj glee -‏ من IY‏ ولكن جمعت من قطة الليق وها رأیت تعلیمة 
ملازمة تراب أقدامه تمت 

- اللهم ارحم كاتبه وقارئه ولمن نظر فيه ودعاء ووقع الفراغ في هذه 
القطعة الشريفة الکرمة سنة ست وتسعين وألف . 

« وتوجد إجازة أخرى في الخط من واحد وثلاثين سطرًا بخط النسخ 

وبالداد الأسود» باسم السيد محمد الرشيد من مصر وهي مؤرخا بسنة 

۲۳ھ/۱۸۰۸م*ء وهي محفوظة بمتحف الفن الاسلامي تحت رقم 
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اي کاو کیا ا seri‏ ۱ اعد 
| ا ا لاو ا قار 
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کت 
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۹ء نذ کر بعضا من سطورها التي تشير إلى أسماء الأسائذة الذين 

تتلمذ على آیدیهم وأذنوا له بالعمل في مجال النسخ ونصها: 

- أن الفقير اللا یزل مولاه القدير السيد الحاج ابن الشيخ الشهير» بالتوفيق 

- بمحمد ally‏ خير رفيق المتلمذ من حسين ا لحامد وبعده من السيد عثمان 

- ومن أضعف العباد الحافظ محمد الفريد أذنته كذلك » وأنا الفقير ا حاج 
محمد الراشد آذنته . . 

ul, « Was -‏ ضع العباد الحاج محمد الصادق ؛ وأذن له ميك 
العاصم بار که الله . . 

- آذنته کذلك آنا الفقير الصفائی » وأذن له السيد ا حافظ محمد العارف 
الحمدي » آذنته كذلك وأنا الفقیر ال جاج . 


بطبعی وآذن له السيد آحمد الرشيدي . 
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- وآذن له الفقير العروف بالوصفي» وأذن له العروف الصادقي وأذن له 
السيد عبد الله الوهبی . . 

- وآذن له الفقیر الحافظ إبراهيم الفائقي ء وأذن له السید الحافظ محمد 

- الصادق ا معروف بلاله زاده» وآذن له الفقیر مصطفی الكشفي» وأذن 
له العبد الفقیر السید عثمان الزلالی . 

- وأذن له أضعف الکتاب ا معروف بالرفیق » آذنته بوضع الکتبة لنامق هذه 
الس أن اليد محم اارشید : : 


- جرى ذلك في الیوم التاسع عشر من جماد الآخر سنة آلف ومائتين 

وثلث وعشرين من هجرة سیا المرسلين سنة ۱۲۲۳ه. 

ونستطیع أن نفهم آهمية الاجازة من خلال ترجمة علي بن عبدالله 
الرومي» مولی درويش أغاء الذي تعلم ال خط وجوده» لکنه لم يكن 
قد مُنح الاجازة فیقول الجبرتي "ولم یکونا أجازاه -یقصد معلم ال خط 
ا خاص به- فعمل له مجلس في منزل الرحوم علي آغا الوکیل دار 
السعادة, واجتمع فيه آرباب الفن من احطاطین. وأجازه حسن آفندي 
الرشدي"**» فعلی الرغم من کون علي بن عبد الله الرومي یشتغل 
بالخط ومجود له بالفعل » إلا أن الإجازة لها آهمية خاصة» حتمت اعطاء 
الإجازة» وتعددت آنواع الاجازات LE‏ من معلم واحد لأكثر من نوع 
خط ء أو أكثر من إجازة من أكثر من معلم لأكثر من خط » فمثلاً يورد 
ا جبرتی في ترجمة والده أنه "کتب على عبدالله أفندي الأنیس ء وحسن 
آفندي الضيائي» طريقة الثلث والسخ. حتی آحکم ذلك وأجازه 
وآذنوه أن يكتب الاذن على اصطلاحهم. ثم جود في التعلیق على 
أحمد أفندي الهندي النقاش لفصوص الوا" > أو يأخذ الاجازة على 
حسب الطريقة» ففي ترجمته لحسن آفندي بن حسن الضيائي» يقول 
الجبرتي "واشتغل LEU‏ وجوده على مشايخ هذا الفن» في طريقتي 
الحمدية وابن الصائغ أما الطريقة الحمدية فعلى: سليمان شاكري 
والجزائري» وصالح الحمامي, وأما طريقة ابن الصائغ فعلی: الشيخ 
محمد بن عبدالمعطي السملاوي ؛ فالشا كري. وا لمامي ؛ جودا على 
عمر أشدي؛ وهو على درویش علي» وهو على خالد آندي. وهو 
على درويش محمد شيخ ا مشایخء حمد الله بن بير علي المعروف 
بابن الشيخ الأماسی ء وأما السملاوي, فجود على محمد بن محمد بن 
عمارء وهو على والده» وهو على يحي الرصفي. وهو على إسماعيل 
الکتب . وهو على محمد الوسيمى» وهو على أبي الفضل الأعرج» 


& اكاد 


وهو على ابن الصائغ بسنده" ۰ و كانت الا جازة تحمل المحافظة على 
قواعد الخطاء وهي إرساء بدا شجرة السند التي تنتهي بعلي بن أبي 
طالب رضي الله cae‏ و كانت الاجازة تمنح في يوم حفل كبير يحضره 
شيخ ا خطاطین » كما يحضره "أرباب الفن من ا خطاطین"''ء وعن 
يوم الحفل الخاص بمنح الإجازة للأمير حسن أفندي ابن عبد الله ا ملقب 
بالرشيدي الرومي الأصل ؛ مولى المرحوم علي أغا بشير دار السعادق 
يحدثنا الجبرتي فيقول "و كان يوم إجازته محفلا نفيسًا جمع المرءوس 
cmd sly‏ ثم زوجه ابنته وجعله خلیفته» ولم يزل في حال حياة سيده 
معتکفا على المشق والتسوید''”ء وکان من يتخلف عن هذا الحفل وهو 
من الخطاطين المشهورين- يضع نفسه في موقف الملامة من جانب آهل 
الحرفة والفن » بل ويشير الجبرتي أن حسن بن حسن الضيائي قد امتنع عن 
الحضور عن إجازة لأحد الخطاطين» "وعز ذلك على احمهور. فقال 
الشيخ عبد الله الإدكاوي*', وكان إذ ذاك حاضرًا في جملتهم : 


من الکتاب زادوا cle a‏ 
فلا تاج فيه إلى الضيائي 


وناد قد حوی أَقمَار تم 
بهم قد زاد نورا وابتهاجا 


ثم تاتي lee‏ العریف وهي اارحلة التي للنے مرحلة الصیں؛ وفيا ما 
أن ينفصل الخطاط أو الكاتب أو أن يكمل ويصبح عریفاء فهو يعمل 
عند المعلم نظير استخدامه ويجوز للمعلم أن يستخدم لديه اثنين أو ثلاثة» 
والمدة التي يمكثها عند المعلم من سنتين إلى خمس سنوات” 2 ولا يجوز 
للعريف أن يترك معلمه دون انقضاء المدة المذكورة والمعلم نفسه لا يجوز 
له ترك العريف لأي سبب» وإذا أراد العريف أن يرقى إلى معلم لابد أن 
یتفان ويتقن عملاً» ويوافق عليه العلمون والشيخ » وكان يعقد احتفال 
ثان» ولكن هذا الاحتفال كان أقل تفصیلاء إذ كان الأمر يقتصر على 
أن يعد المرشح عراعاة الطرائق التقليدية التي جرت عليها الحرفة ء ثم تليها 


Ll‏ المعلم أو الأسطى » فلابد أن يكون ملمًا بدقائق ا حرفةء وینتخب 
العلمون من ينهم شيخ الحرفةء» أو شيخ الطائفة» وكان يستخدم 
لديه عددًا من الصبية» لا يجوز التجاوز عنھم ويعرفهم أصبول المهنة 
وأسرارھاء وجرت العادة على أن يختار أعضاء الطائفة ء أو التنظيم المهنى 
LS,‏ شيحًا يطلق عليه شيخ الطائفة تتصل به الحكومة في كل ما بخص 
الحرفة ورجالهاء كما أنه يراعي شئونها ويدافع عن مصالح أغعضائها"! . 











ٹم زاس الهرم شيخ الرابطة الذي استعمل كثيرًا من الألقاب ء و کان 
لقب "شيخ المشايخ' وب بت سس 
احرفة" فقد كان مستعملاء أما ' 'مقدم" أو "الريس" فقد ورد كثيرًا فى 
النصوص التاریخیةء ومستندات الحکمت رکان شیوخ tela‏ سو 
عن طريق الحكومة» وذلك خلال القرنين السادس والسابع عشرء 
وقد أدى ذلك إلى هبوط تقاليد الرابطة» وكان من حق أعضاء الرابطة 
الاعتراض على تنصيب شيخ غير مرغوب فيه" ء ثم تأتي آخر مرحلة وهي 
مرحلة النقیب أو النقیب الكبير وأخيرًا مرتبة الشيخ"" . 


ويمكن تقدير مستوى أهمية ونفوذ طائفة الكتبة (لوحة -۱) 
من خلال حجة مسكلة محكمة CU‏ العالي » يعود تاريخها لسنة 
۱۲/۰۵ فهي تشیر إلى اعیار طاقة الكنية» وهر اهار 
يتم ععرفة آفراد الطائفة وحدهم . وقد وردت آسماژهم بالحجة» وأشير 
إلى الشیخ بعبارة "من أعيان التجار فی الکتب" التي تعکس أهمية ودر جة 
ثرائەء كما أن استخدام هذه العبارة يدل على ما بلغته تجارة الکتب من 
آهمية في ذلك العصر . 





لوحة )1-4( TFT "SiN"‏ کی هن 


KADEN) 
العمل‎ IAN كان للخطاط معاونون وفنانون آخرون يتعاونون معه‎ 

الذي يقوم به» فظهرت فنون عارسها حرفيون إلى جانب الخطاط » فكان 
کل من ا مزخرف » وا مذھب ؛ والمجلدء ومُحضر الألوان» ا مرخمین ‏ 
وناحتي الا خشاب» و کان من الطبيعي أن يرتبط عمل هوّلاء جميعًا بعمل 
ا خطاط (لوحة ۰۱-۱۰ و کل هوّلاء کانوا معاونین لخطاط ویعملون 
مثل ا خطاط داخل إطار نظام الطوائف فتنوعت فنيات الكتابة فیورد 
الجبرتي العدید من هذه الصورء فمثلاً في ترجمته لوالده يتحدث عنه 
فیقول "ثم اشتغل عليه برسم الزاول واشحرفات حتی أتقنهاء ورسم 
على اسمه عدة منحرفات على آلواح کبيرة من الرخام صناعة» وحفرًا 
اي 00 کان من علماء 
عصره أي لم يكن من أصحاب الحرف لكن الكتابة والرسم بالأزمير 
كانت منتشرة حتی بین طبقة العلماء» nc‏ أورد ا جبرتی في تر جمته 
للأستاذ جمال الدین یوسف بن عبدالله الكلارجي الفلكي أنه "ألف كتابًا 
حافلاً في الظلالء ورسم المنحرفات والبسائط والزاول والأسطحة, 
جمع فيه ما تفرق في غيره من أوضاع المتقدمين, بالأشكال الرسمية 
والبراهين الهندسية"۲. هذا إلى جانب ذكر الجبرتي» لکتابات "الامام 
العلامة» الفاضل المحقق الدرّاك» المتفنن الشيخ محمد بن إسماعيل بن 
محمد بن إسماعيل بن خضر النفراوي"ء على ضريح السيدة نفيسة""» 
وعلى الرغم من كونه أحد علماء الفقه والحديث » إلا أنه كان من المهتمين 
بالكتابة » و کتب على باب ضريح السيدة نفيسة بالذهب على الرخام ء 
و كتب على باب القبة > بل ويشير الجبرتي إلى أنه "له غير ذلك اش ۷۳ 
من الکتابات » الأمر الذي يدل على أن طبقة العلماء ولا لم تر غضاضة 
في تعلم الفنون ال حرفية المختلفة » بل والعمل بهاء كما أنهم لم يتعاملوا مع 
الوضوع على أنه هواية شخصية فقط » بل تعدى الأمر ذلك حيث كان 
العلماء إما يؤلفون کتابا في الفنون التي يتقنونهاء وإما آنهم يعلمون الطلبة 
تلك العلوم لمن أراد تعلمها 


كما يذكر الجبرتي أن بعض النساخين كانوا يستفيدون من مهارات 
الكتابة ليزيدوا من سرعة إنتاجهم » فقد درج الشيخ رمضان الخوانكي 
التوفی ۱۱۵۷ هه 4 ۱۷م » علی استخدام أسلوب فني و أتاح له مضاعفة 
عدد الكتب التي يقوم بنسخها من أجل بيعهاء فیتج بضع نسخ في وقت 
واحد» "حتى أنه كان ينتج من الصفحة الواحدة أربع أو خمس نسخ 


الخط العربي في مصر قبل أسرة جد علي © 








ما" وبذلك استطاع إنتاج العدد نفسه من النسخ لکتاب واحد معًا في كما يذ كر في ترجمته لابراهيم السکاکینی » أنه يصنع "آقلام الجدول 

رتے و سیب الدقيقة الصنعة الخرمة ۳ بل إن هناك من الخطاطين من كان يجيز 
طلابه » وهو يجيد صنعة معینةء ويشتهر بها مثل آحمد الهندي» حيث 
یذ کر الجبرتي "ثم جود في التعلیق على أحمد آفندي الهندي النقاش 
لفصوص SN ELA‏ 
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(لوحة ١-٠٠١‏ أدوات الكتابة 
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يظهر اخط العربي في وظائف عدةء آهمها وظیفتا ا خطاطین 
والنساخ» لذلك OB‏ نتاج ا مدرسة الخطية الصرية آکبر من أ 
یستوعب » خصوصًا وقد انتشر على عدد کبیر من الآثار ا معماریة 
وفي ote‏ لا يحصر من المخطوطات» وبداية فقد كان الخطاط يقوم 
مقام الآلة الكاتبة» فعندما يكلف بعمل كتابى نراه يؤديه من ألفه إلى 
cal‏ شتوع بذلك cle]‏ الدرسة الخخطية المصرية في الفترة clase!‏ 
فبداية إذا تحددت صور استخدام الخط العربي المختلفة نجدها ظاهرة 
بشکل كبير في "صناعة الكتب"» واقترنت بشکل كبير بظروف التعليم 
الذي أصبح متاحًا للعامةء والواقع أن انتقال الاهتمام بالكتب من الطبقة 
العليا إلى الطبقة الوسطى » اقترن أيضًا باتجاه file‏ في أوروبا في تاريخ 
سابق وعلی نطاق مختلف ۲۲ وظهر Unt‏ عدد كبر من سا الذي 
باستطاعتهم الاستفادة من وفرة الورق ورحص سعره» لذلك فان كثيرًا 
من آعمال النسخ تم على أيدي آناس من خارج الطائفة مثل المعلمين 
والطلاب وا حرفیین وأصحاب الد کاکین ء الذين استعانوا بالئسخ 
على تدبیر آمور معیشتهم؛ خاصة في الفترات التي زاد فیها الطلب على 
الکتب » ققد مارس البعض عملية النسخ کمصدر إضافي للدخل» إلى 
جاتب عملهم الرئيسي . كما أن Ud gf‏ الذین عجزوا عن احصول على 
راتب من الأوقاف أو کسدت حرفتهم جذبتهم مهنة النسخ للعمل بها 
بصفة مؤقتة . 

وتدل الکمیات الهائلة من الخطوطات التي نسخت في القرنین السابع 
عشر والثامن عشر » والتي بقیت حتی یومناهذا ضمن مجموعات الخطوطات 
العربية » على أن عددا کبیرا من الناس اشتغل بکتابتها ونسخهاء ونستطیع 
أن نتتبع بعض مشاهير النساخين ء مثل الشيخ محمد بن سالم الحفناوي 
الشافعي الخلوتي » الذي دفعته الحاجة والعوز إلى نسخ الكتب كسبًا 
للرزق والشيخ حسين الحلي الشافعي المتوفى سنة ۱۱۷۰ھ/٣۱۷۰مء‏ 
الذي كان فقيهًا Whey‏ له خبرة بالحساب وتقسيم التركات» وله عديد 
من المؤلفات في العلوم الدینیة من بينها كتاب في أحكام الشريعة على 
الذهب الشافعی » وحتى يسد حاجات عيشه "كان يكتب تأليفه بخطه› 
ويبيعها لمن يرغب فیھاء وكان له حانوت بجوار باب الأزهر""". 


ومن الواضح أن هدف الناسخ كان السرعة ووفرة الانتاج وليس 
الاهتمام بدقة النوعية» ومن الواضح أن أولئك CUED‏ ميزوا بين العمل 





المتميز والعمل التجاري؛ فقد كان الشيخ مصطفی ا حیاط التوفی سنة 
۸/۲۳ حائکا بحکم حرفته» ولکنه اشتغل بسخ التقاوم 
فکان یستخرج في کل عام دستور السنة من مقومات السیارق ومواقع 
التاریخ »> ومواقع التواریخ» وتواقیع القبطء والواسم والأهلةء 
ویعرب السنة الشمسية لنفع العامة» وینقل منها نسحا كثيرة يتناو لها العامة 
والخاصة» والاشارة إلى العامة والخاصة هنا تبين انتاجه لنوعية ذات طابع 
تجاري وأخرى ذات طابع متمیز *" 

وليس غريبًا أن نجد هبوطا في نوعية المخطوطات وشكل الخط العربي 
الذي تم إنتاجه فيها (لوحة ١‏ ۰)۱-۱ فكثيرًا ما تعلق کتالو جات المخطوطات 
العربية على سوء LAN‏ العربي وعدم التزام قواعده» ول “كن بش 
ee A are‏ 
حاجة السوق Fa Tg gam ol ey‏ 

¢ غراض لحم سس ا 

تجحارية محضة ) ولیس 
حيث نوعية الورق 
والجهد الفنى الذي 
يذل في إخراجها 
بصورة جمالية. 







أن الطائفة لم يكن ٠‏ 


رما لكثرة من اشتغل 
بالنسخ uw‏ خارج 7 
الطائفة دون أن یتلقی 
هولاء تدريًا Bis‏ 
على آصول الهنة وقواعد ” 

الخط ۰ . (لوحة )1-1( مخطوطة غير مجودة 


اط مربي في مسرتد أسرة عد علي © 


والدراسات الخاصة بالورق الذي استخدم في العالم العربي » في القرنين 
السابع عشر والثامن عشر بالغة الندرة'*» ولکن إحدى الدراسات أكدت 
أن أنواع الورق المتاحة بالسوق القاهري بلغت نحو ستة عشر نوعا» حدد 
بعضها وفق الجهة التي وردت منهاء مثل الورق البندقي أو الجنوي أو 
الرومي أو البلدي "الحلي"» كما خددت للورق مواصفات أخرى مثل 


ا 


"ورق eel‏ "ورق اللف البلدئ : ''ورق رومي 5 اترق 


ونتيجة لذلك کان عدد الکتب ذات النوعية المتميزة » التي برزت فیها 
جودة الصنعة وجمال اخط ¢ واستخدمت أحسن آنواع الورق (لوحة 
۰0۱-۲ قلیلا : Eas‏ » بینما كانت الأعداد الكبيرة من الکتب تسج لتلبية 
حاجة السوق » لستهلك لا يهتم کثیرا بالنوعية أو CLAM‏ الفني . و كان 
لذلك نتیجتان: أولاهما أن الکتاب أصبح سلعة تجاریة ولیس مقصورا على 
رعاة الثقافة أو التعليم الديني وحده؛ وثانيتهماء أن إنتاج الکتب لم يكن 
مکلفاء وتو كد ذلك الاسعار الر حيصة تسبيًا للکتب . 


وفيما یتعلق بالادییات الخاصة بالخط العربي وتاریخه نحد أن الشیخ 
مرتضی الزبيدي”*» قد آلف لحسن بن عبدالله الملقب بالرشيدي» کتاب 
''حکمة الاشراق إلى کتاب "GUN‏ یقول عنه الجبرتي» "وألف من 
أجله شیخنا السید محمد مرتضی کتاب حكمة الاشراق إلى کتاب 
الافاق. جمع فيه ما يتعلق بفنهم مع ذکر آسانيدهم. وهو غريب في 
بابه یستوقف الراتع في مریع هضابه"““ وتشتمل الرسالة" على تاريخ 
الخط وا حطاطین ء هو امتداد اؤلفات قدعة» من آشهرها کتاب أدب 
الکتاب محمد بن يحيى الصولي التوفی سنة 2۹۷/۸۳۳۰ وفصول 
طوال في فهر ست ابن الندیم التوفی سنة ۵/۳۸۵ ۹۹م» وصبح الاعشی 
للقلقشندي التوفی ۱۱۸/۵۸۲۱ . 


وقد ألف مرتضی الزييدي هذا الکتاب مشتملاً على "فضيلة الخط 
والقلم وما جاء فيها من الآثار, وما للحكماء فيهما من الأسرارء وبيان 
من وضع اخط أولا وألف اطروف, وألبسها حللاً في آحسن الظروفء 
ثم بیان الأجلة من الکتاب والأعيان من أهل الفن ۸۳ والرسالة مقسمة 
إلى عشرة فصول وخاتمة » تناول فيه وضع الط وأصله» وفضل الخط 
وما قیل فيه » وتحدث عن القلم » والدواة» وا مدادء وبري القلم ء والنقط 
والشكل» وكان الفصل العاشر عن "ذكر الكتبة الكرام. من ON‏ 
زمن النبي صلی الله عليه وسلم إلى زمن ا مؤلف''؛ واختتمت الرسالة 
بفصلین عن أدب التلميذ مع الشیخ ‏ نصيحة لسائر ا خطاطین . كما 
لعبت الكتابات على العمائر دورًا مهما في رصد التغیرات وأوجه التطور . 


© تخت 





J)‏ > ۱-۱۲) مخطوطة مجودة 
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oo 
مصر منذ آواخر القرن الثامن عشر تتصل بالغرب» ومرت في‎ Oly 
ذلك بمراحل الصدمةء ثم الدهشت. ثم الاعجاب والاستعانة بالعالم‎ 
الغربي » و کانت القاهرة تمثل البوابة الرئيسية لانتاج الشرق ا حضاري‎ 
وليلة‎ ald الأدبي والفني والتشکیلي ؛ وعندما ترجم "جالان' 011320 ألف‎ 
في ۱۲ مجلذا باريس عام 1174م ولوحة 26۱-۱۳ ظنها الفرنسیون‎ 
في الثقافة حياة الشرق » وأضافوها إلى عجائب الرحلات‎ age ومن أخذ‎ 
واعتمدوها وصفًا للفردوس الأرضي » وكان العلماء وقت ذاك يحددون‎ 
مكانه» فصدقوا قول جالان في مقدمته من أن الف ليلة وليلة هي الشرق‎ 
بعاداته وأخلاقه وأديانه وشعوبه من الخاصة إلى السوقة » والصورة الصادقة‎ 
له» ومن قرأها فكأنه رحل إليهاء فسمعه ورآه ولمسه لس الیدء وهكذا‎ 
NOS باتت ألف ليلة وليلة أكثر ما تداوله القراء من‎ 


أثارت ألف ليلة وليلة بعد أن نقلت إلى لغات الغرب شغفًا في نفوس 
الغربيين بجمع الأدب الشعبي ودراسته على نحو لم يكونوا قد بدءوا 
يحسون بالحاجة إليه أو cops gE‏ ولكنها من ناحية أخرى أثارت 
في نفوسهم التطلع إلى معرفة هذه الشعوب التي أنتجت هذا الأثر والتي 
دارت Sole‏ الكتاب حولهم » ولسنا نبالغ إذا قلنا إن ألف ليلة وليلة 
كانت الحافز الأهم لعناية الغرب بالشرق عناية تتعدى النواحي الاستعمارية 
التجارية والسياسية”*» فغيرت ترجمة جالان اتجاه النظر إلى الشرق كما 
أسلفناء ولكنها أثرت أيضًا فی الغرب آثارًا أقوى من ذلك » فقد دخلت 
حياتهم عن طريق الأدب وكل ما يتعلق بالأدب من مسرح وفن لا لشيء 
إلا لهذا الخيال الرائع الذي كشفت عنه للغرب» والذي كان معینا غنيًا 
وبدلا جمیلا عن هذه الینابیع الكلاسيكية التقليدية التي كان الغرب قد 
بدأ علها» وبقدوم الحملة الفرنسية إلى مصر تحدد طرفا اللقاء بين الشرق 
العربي والغرب زماتا ومكانّاء فرنسا مثلة للغرب من ناحية» ومصر مثلة 
للشرق العربي من ناحية أخرى (لوحة 4 .)١-١‏ 


ولم يكن لدى فرنسا أي سبب وجيه لمحاربة مصر التي كانت تحكمها 
آنذاك طائفة الماليك العسکرية» ولا كانت لها آیڈ شكاية جديدة ضد 
السلطان العثماني الذي كانت له السيادة الاسمية عليهاء وإنما كانت 
بریطانیا هي البلد المقصود بالهجوم فعلاً عندما pul‏ الحملة الفرنسية إلى 
مصرء ذلك أن النمو السريع للنفوذ البريطاني في الهند كان قد أشعل 








(لوحة ۱-۱۳) کتاب ألف ليلة وليلة 





(لوحة 4 ۱-۱) الشرق والغرب. أبو الهول ونابليون 
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حماسة الفرنسيين لاسترداد تفوقهم السابق » فرآوا أن في وصول قوة 
فرنسية إلى برزخ السویس تهدیدا لر كز الإنجليز في OY cag‏ فرنسا 
ستصبح إذ ذاك أقرب كثيرًا إلى الهند من بریطانیاء و کانت أول نقطة 
في التعلیمات التي أعطيت لنابلیون عند إرساله إلى مصر هي طرد HEM‏ 
قناة السویس » وأن يحس أحوالهم آهالي البلاد. وأن يقيم السلم مع 
Mole‏ 


فشكلت بذلك ا حملة الفرنسية "محنة" على الوطن العربي عمومًا وعلى 
مصر خصوصّاء ورغم ما سببته لصر من طفرة ثقافية -ظاهريا- إلا أننا 
لا نجد متغيرات في الانتاج الفني عمومًا وفي فن الخط العربي tle past‏ 
وقد يرجع ذلك OY‏ الحملة الفرنسية نفسها قد وضعت الصرین أنفسهم 
في موضع عدم الفهم والتأرجح بين غرابة أفعال الفرنسیین » فبداية من 
تکوین اخملة الفرید والغريب عن الالرف الذي ضم نحو ۱۷۰ عالا في 
طباعة » و متخصصین في المتفجرات » وأطباء وأدباء إذ کانوا یشکلون 
ويكونون كتيبة لغزو معرفي ولم يكونوا أقل أهمية من الجيش نفسه» 
وينقل عن الفرنسي "شارل رو" مؤلف کتاب "بونابرت حاكم مصر 
وصفه حملة نابليون بقوله "لم يحدث من قبل إطلاقا لجيش ذاهب لغزو 
أحد البلاد أن أخذ معه دائرة Byles‏ حية مغل هذه" . 


بل إن مواقف وفهم الجبرتي نفسه يتأرجح من غرابة أفعال الفرنسيين على 
شعب آعزل فمثلا ab‏ الفرنسیون امساب اظراليت "الحال" باضاءة 
مصابيح الشوارع طوال اللیل آمام حوانيتهم ء وأيضًا "نبهوا على الناس 
با مع من دفن الوتی بالترب القريية من SLM‏ كتربة ASW‏ 
والرویعیء ولا یدفنون الوتی الا في القرافات البعیدة'''. كما یذ کر 
في أحداث سنة ۱۷۹۸/۵۸۱۲۱۳م۰ عناداة الفرنسيين» "بنشر الثیاب 
والأمتعة خمسة عشر يومًا""*. وکان ذلك بسبب الطاعون» كما 
قرروا "ضبط واحصاء من يموت ومن يولد من السلمین" و نحرير 
دفتر الزواج" ۰ ویقول "ردموا في طريقهم قطعة من خلیج بركة الرطلى 
وقطعوا آشجار بستان کاتب البهار. ...وقیدوا بذلك أَنفارًا منهم 
یتعهدون تلك الطرق ویسلحون ما یخرج منها عن قالب الاعتدال بكثرة 
الدوس وحوافر الخيول والبغال والحميرء وفعلوا هذا الشغل الکبیر 


والشغل العظیم في أقرب زمن ولم یسخروا واحدا فی العمل بل کانوا 
یعطون الرجال زيادة عن آجرتهم العتادة ویصرفونهم من بعد الظهيرة 
ویستعینون فی الأشغال وسرعة العمل بالالات القريية JEW‏ السهلة 
التناول الساعدة في العمل وقلة الكلفة ۰۳ و کنیا ما أفاض الجبرتي 
في شرح OW‏ العلماء الفرنسیین وآدواتهم الفلكية وأدوات التصویر 


وقدرات الرسم والتصمیم التي عتلکونها . 


وأيضًا یتحدث ال جبرتی عن الوجه ال حر فیقول "توالی الهدم وا خراب 
وتغيير المعالم , وتتویع الظالم وعم ا خراب خطة اححسينية خارج 
باب الفتوح والخروبي» فهدموا تلك الأخطاط والجهات واخارات» 
والدروب والحمامات, والمساجد والمزارات, والزوایا SEUSS‏ 
وفي موضع آخر يقول "وهدموا أعالي المدرسة النظامية ومنارتهاء 
وكانت في غاية من الحسن وجعلوها قلعةء ونبشوا ما بها من القبور 
فوجدوا الموتى في توابيت من الخشب فضنوا داخلها دراهم. فکسروا 
بعضها فوجدوا بعض عظام الموتى ON‏ ويتحدث عن "خراب بركة 
الفيل » وخصوصًا بيوت الأمراء التي کانت cle‏ وأخذوا أخشابها 
لعمارة القلاع ووقود النيران والبیع» وكذلك ما كان بها من الرصاص 
والحديد والرخام"”* . بل وتعدى الأمر ذلك فلم يكتفوا بأعمال التخریب 
فى بض الأماكن ذانت القدسية العديدة بل جعلوها مکانا للمو والجون» 
فيقول الجبرتي ''وتخرب أيضا جامع الرويعى, وجعلوه خمارة "۰7 "غير 
تكسيرهم لأبواب الدور والبوابات النافذة''*ء وتتعدد تلك الصور 
المترادفة للفرنسيين فتارة يحافظون على مشاعر المصريين واحترامهم 


هذا بشكل عام للحياة Ll‏ ما يتعلق بالفن عمومًّاء فقد عرف المصريون 
الصورة» في تلك الفترة» بأكثر من نوع فبداية من الصورة الشخصية 
لأشهر مشايخ تلك الفترق أمثال الشيخ عبد الله الشرقاوي (لوحة 
۰0۱-۲ والسادات» على يد آبرز فنانی ا حملة الفرنسیة الرسام أريجو 
٥ع‏ ن"ء والصورة الخيالية» فيقول الجبرتي "فمن جملة ما رأيته كناب 
كبير يشتمل على سيرة البي ‏ ومصورّون به صورته الشريفة على قدر 
ale‏ علمهم واجنهادهم. وهو قائم على قدميه ناظر إلى السماء كالمرهب 
للخلیقةء وبيده اليمنى السیف ء وفي الیسری الكتاب» وحوله الصحابة 
(رضي الله عنهم). بأيديهم السیوف. وفي صفحة أخرى صورة ال لفاء 
الراشدين » وفي الأخرى صورة المعراج والبراق؛ وهو 5 راكب عليه 








من صخرة بيت "God‏ وكان لهذا أثر ملموس في توجیه آنظار 
الصفوة المصرية إلى مجالات الفنون الجميلة » ولكن ما يهمنا هو أثر اللوحة 
کمدخل جدید على العين الصریت فقد رأى المصريون من خلالها العالم 
بصورة جديدة من خلال المنظور فيقول الجبرتي في ذلك "وهو یصور 
صور الآدميين تصويرًا يظن من يراه أنه بارز في الفراغ مجسم يكاد 
أن ینطبق ۱۰ صحيح أن المصريين عرفوا الصورة من فن المخطوطات 
والمنمنمات لكنها صور ترتبط بالنص الأدبي» أما الصور النفصلة والمعلقة 
على الحائط » أي الصورة كما عرفتها أوروبا فلم يشاهدها المصريون إلا 
مع ا حملة الفرنسية حيث كان الفنانون الفرنسيون يرسمون فی الأماكن 
ا لفتوحة فيراها الناس في الشوارع . 


وبالنسبة للخط العربي » فإننا نلمس متغيرات أساسية تمس الخط العربي 
تأثر بها نتيجة لدخول الفرنسيين مصرء تلك التأثيرات تأرجحت بين 
خدمة للخط العربي من جانب» واختلاف لنظرة المجتمع المصري LL‏ 
اليذ عسوما» ya‏ بعد دخول المطبعةع وآلیات الإعلان واختلافه بظهور 


«+سماقهالر ule‏ الرهیم لاله الا الد لا ولد له ولا شريك فى مشک و 


من طرف المھورالفرالساوی المبى على لملى اأزية | المسلين ومع ذلك الفرانسباويه فى كل وقت می الاوقات ماروا 
والتسويه السرعسك رالكبيرهونايارده امم ريرش الفرانساويه یعزی الحمیں الاخلمین لحشرة السلطان العدمائلى وامدا اعدلیه ادلم 
امال مصرعیعهم أن من رمان مدید السناجق الذين يتسلطدوا ai‏ ملك وبللقلوب المماليك امتنعرا من اطاعة السلطای غير 
ق‌الملاد المصرية یتعاملوابالنل والاحتقارقحق الملة الفرانساوية | ممندلين لامره فما طلموا املا لا لُطمع انفسهم و 
baby‏ ارهابانراع البلس والتعنتى peas‏ لان ساعد قوتعم | طوى ل الاوبی Wad‏ ممرالذین تفقوا معنا بلا تاغی رفیسغ 
وحسرتامی مدة عصورطویلہ هذة الزمرة المداليك الهج لوبي | حالهم ويعلى مراتبهم طوں Cat‏ للذين يتعدوا فى مساصنهم 
فی جمال ألا بسازا والعرجستان یفسدواق الاقليم الاحسن الذى | غورمایلیں لاحن من الفریقمں الهاربين فاذا يعرفونا بالاك در 
مرجد ٹ یکر الارض كلها فامًا رب العالمين القادر على کل شى قد | يتسارعرا اليبابكل قلب و 
حعم على انفضا دولتهم و لكن الويل م الويل الدیں پتمدو! مع للماليك ويساعدوفم 
هاليما المسريس قد يقرلوا لعم اتی ما نزات فى هذا الطرف ا5 | ف المرب علیدافما يدوا طريق لللاس ولا يبقى منرم al‏ 
بقصد اراله دينكم فذلك کلب صرج فلا تصذقره وقرلرا للهتریین و المادة الأول و 
wl‏ ماقدست اليك ا8 لكيما لی حقم من ید مب ممح القرى الواقعه فى دايرة قريمة بدلقة ساعات عن المواشع الى ير 
وإنثى لعندر من المباليك اعم all‏ سبجانه وتعال واحعرم نميه ) بها المتكر الفرإنساوى فواحب علیھا اها ترسل للمر ريعش 
محمد والقران العظمم © ولا من عندها لكيما يعرفرا العار اليه انهم طاعوا وانهم نسموا 
وقولوا ایض لهم‌ان میع الدلس معساویین عنداته fp Mab‏ السنجاق الفرانساوی الذی هرابيش کیمل واعره -٭ 
الذى يفرثهم من بعنهم Leben‏ فهو العقل والفسایل والعلوم فدط و المادة الدانید و 
وبين للماليك ما العدل والفشايل والعرقة الق تميزهم مسن كل قرية التق تقوم على العسكر الفرانساوى تنعرق بالناره 
الاخربی وتم ترجپ انهم یٹمگکوا paras‏ كلمايملرا به میات : و المادة النالعة و 
Las!‏ و كل قريه التي تطمع للعسكر الفرانساوی الواجب ع ليها نسب 
Letom‏ يوجد أرض عمبہ في سسّد الماليك والجواری الاجمل السدجاق الفرانساوی وایسانمپ سدجاق السلطان العمادل 
والحيمل الانمسن والمساكن الاعی نهدا لمهم خاب ۵ سینا pha‏ باه و 
ی كانت الارض للسريه الەرام لمال بك فليوزون القت الى * للادة الرابعه و 
بها لهم الله فلکن رب العللیی هو Why‏ ومابل على الیمر | للقائ ق كل بلد ليختمرا حا عیع الارزاق والبیوس ولاملاف 
بعونه تعلل من الیو فصاعًا لا alia! tins‏ اصال مسرعن | متاع للماليك وعليهم الب نهاد الزليد لحیلا ینیع ادناعى منهاه 
السغول فى للنامب السامية ومن treo‏ العالید فالعقلا و آذادة الجامسة و 
Lal‏ والعلا ينهم سمديروا لامور وبذلك یسل حال LEN‏ الواجب على عايج والقسات والايمه انهم یلارموا وطایدهم 
ككهاه وعلی کل وإحد من اما hall‏ أنه يبقى فى مسكنة مطملی وکداك 
سابقا فى الاراضى المصرية كانت المدن لا عظمۃ وقلمجات الراسعة کوب السلات قليمة فى ااوامع على العادہ وللصريين باجمعهم 
وللتمرا متكائر وما ارال ذلك كله الآ الطمع وظلم للمالیک م لیھکروا فل اللہ سبحانه وتعال مر|نقراض دولت الممالمك قایلیں 
lel‏ القضات والمليم ولاینه وپاٹھا العرراجيه واعیان الملد صرت عال ادام ail‏ اجلال السلطان العسانلی ادلم اقه اجلال 
قولوا لامككم أن الفرانساويه هم اسا مسلمیں خالسين وإتبانًا العسكر الھرانساوی لعن اقه المماليك واس حال الامة المصرية و 
لذلك قد تزلرافى رونیه الکبرا وغريوا قيها کرسی الیایا الذى کان | Cometh‏ راسکددریه فی + من عهرسیدوره 
مت دايما الدسارا على ارب الاسلام ثم قصدوا جزيرة مالطه ولردوا 
منها العوالليرية الذي كانوا بزع موا أن الله تعال يطلب منهم مقائله 


a‏ من اقام لإمهور الفرانساوی يعلى فى اوأخر شهرصرم 
مده مره ۵ 


(لوحة ۱-۱۵) منشور نابلیون للمصريين 





اللصقات في الشوارع والاما کن الرئيسية» كما كان لاهتمام الفرنسیین 
بتسجيل النقوش الکتابیة على العماثر ا مختلفة أن نبه ا مصریین لتلك النقوش 
والکتابات ء وعکننا أن نلاحظ ما ذ کرناه سالفا وفق النقاط الآنية: 


حمل نابلیون معه ثلاث مطابع مجهزة بحروف عربية ولاتینیةء و کان 
الهدف الاساس لهذه الطابع هو طباعة المنشورات والأوامر» و کانت 
تقوم بعملها في عرض البحر » حتی دخلت الحملة القاهرة» فنقلت إليهاء 
فاتت الحملة بأهم het‏ غربي وهو "المطبعة"» التي مثلت بطبيعة الحال 
صدمة لجموع الصریین » خصوصًا آنهم یشاهدون أول ورقة تکتبها آلة 
بدلا من بشر في صورة منشور یدعو للمهادنة (لوحة ۵ وتام . 


0 اد 

لم يقف الأمر عند الطبعة فقط » بل تعدی ال موضوع ذلك حيث غير 
الفرنسیون من نمط الاعلان» حیث يورد الجبرتي العدید من القرارات 
التى کتبت با مطبعةء وأحيانًا OWL"‏ الثلاث الفرنساویف والتر AS‏ 
Maa ally‏ ونشرت في الاسواق. والطرق. وأبواب الساجد 
فيقول "وكتبوا نسخا من ذلك کنرق آرسلوا منها إلى COWEN‏ 
ولصقوا منها نسخا في مفارق الطرق ورژوس العطف وأبواب 
الساجد ۰۱۲ ویورد الجبرتي العدید من الإشارات لطريقة النشر الفرنسية 
للقرارات » وأوقات یستخدم الجبرتي لفظ "الماشير ۲۳ وأوقات بلفظ 
"طومار"* :۰۱ فیقول ال برتی Gab"‏ الفرنساوية طومارا قری بالدیوان؛ 
aw aby‏ عدة نسخ وألصقت بالأسواق على العادة" . ویلاحظ من 
خلال النماذج التي آوردها الجبرتي أن الفرنسیین کانوا محافظین على 
مظاهر الاحترام للدين الاسلامي» فكل التصوص تبدأ بالبسملة فی أول 
النص وقبل متن القرار نفسه*۱» و كثيرًا ما يعيب الجبرتي على الا حطاء 
اللغوية لتصوص القرارات العرییة”''ء ولعب اختیارهم للأماكن التي 
توضع فیها تلك القرارات والمنشورات» عاملاً مهما في جذب الانتباه 
لتلك القرارات و طريقة نشرها الجديدة . 


00ں مس ها و “i‏ اه و AP‏ 

النا: کا ووت 
عكف علماء الحملة على جمع وتسجيل كل شيء في مصر » کالا ثار 

"وصف مصر  «Description de l’Egypte‏ و ضم الکتاب آول اهتمام 

و نقل تفاصیل للکتابات العربية على مساجد NG aD‏ وبعض ا جحبانات » 


الخط المرب في مصر قبل أسرة ےد علي پیا 
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(لوحة -۱) لوحات الط العربي بکتاب وصف مصر 








تحت عنوان "حول الکتابات الکو فیة الجموعة من مصرء وحول ا خطوط 
الأخرى الستخدمة في العمائر العربیة''٭'ء وا مقالة من تألیف مارسیل 
المدير السابق للمطبعة الملكية » وعضو جوقة الشرف؛ الذي اهتم aS‏ 
با خط الكوفي (لوحة ۲ ۱-۱)» واستطاع دراسته من خلال العدید من 
النقوش بداية من آقدمها "آقدم نقوش بجزيرة الروضة"*۱) كما تحدث 
عن الخط الثلث ونقل نموذجين a‏ شاهدي قبرین من احدی آکبر 
الجبانات بالقاهرة" "۰۱۱ ونقل من جبانة الإسكندرية» قطعة من الخط 
المغربي » وعن طريقة جمعه للكتابات يقول مرسيل "تتم هذه العملية 
بسهولة وجهد قلیلء إذ ينظف الحجر لتطهير سطحه من الشوائب 
الغريية» ومن ثم تهيئته لكي يتلقى جیا وبالتساوي توزيع اللون الذي 
يوضع cade‏ فيغطي بمداد الطباعة بتمرير بكرات الطباعة العادية على 
سطحه. ثم Gok‏ فوقه ورق fle‏ بعد تخفيف رطوبتہء ثم يضغط عليه 
US‏ اليد أو بماصة مبطنة من الداخل بالصوف» ثم يرفع محملاً بکل 
حروف النقش » التي تبدو بيضاء على خلفية سوداء إذا كانت محفورق 
أو سوداء على خلفية بيضاء إذا كانت بارزة۰۱۱۳ وهو مالم يكن شائعًا 
في ذلك الوقت» ومن ال كد أن ذلك مثل تحربة جديدة للمصريين › 
خاصة وهم يلاحظون اهتمام هذا الغازي بالكتابات والنقوش العربية . 


وبرغم محاولات الفرنسيين إبهار العقل والعين المصرية إلا أن الشخصية 
المصرية قد صمدت آمام تلك المغريات الثقافية الكثيرة» ويرجع عدم تفاعل 
المصريين مع ا حملة لسببين: أولهما أن منطق دخول المتغير كان انقلایًاء لا 
يتبع age‏ إصلاحًا Cie‏ بطبيعة الخال کونه احتلالا el‏ وأن المحتل 
الفرنسي لم يهدف بهذا الوجود إلى تحديث مصر والمصريين واعا جاء 
الغزو لمصلحة المشروع الاستعماري الفرنسي» فانحصر الأمر في كونه 
عا من أنواع الدعاية ا حربیة عفهوم وشكل مختلف» حتى أن المطبعة 
التي كانت "أداة مهمة للدعاية"» والتی طبع المنشور الأول منها وهو 
لا يزال في عرض البحر حملها الفرنسيون ومعها الآثار والأجهزة العلمية 
إلى بلادهم ء ويضاف إلى ذلك أن الغزاة لم يدربوا مصریا على استخدام 
المطبعة بل إن العاملين بها كانوا من الشوام مثل إلياس فتح الله ويوسف 
مسابکی؟''ء لم یبقوا بمصر بعد رحيل الفرنسيين . 


آما الثاني فهو أن دخول ا حملة الفرنسية كان بالنسبة للمصريين اعتداء 
عسکریا على البلاد؛ وبالتالي تم رفض كل المدخلات التى حاول الفرنسيون 
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«لوحة ۱۱۷) OS‏ "مبادی اللغة العربية الحديفة" تألیف أوجست هیربین 




















بعد ذلك قد أعطت نتائجهاء إلا آنها في حينها ظلت مرفوضة"''» الا أن 
الحملة قد جذبت الانتباه الأوروبي ناحية مصرء وبداً يفد إليها الباحنون» 
والرحالة» والمغامرون» و کل من هؤلاء أخذ يدرس مصر وشعبها ويصدر 
ذلك فى كتب أو مشاهدات» ومثلها مثل باقي التخصصات درست اللغة 
لیڈ ودرس Wad‏ اخط العربي etal‏ وأشكاله وأسمائه » ومن تلك 


الکتب کتاب "مبادئ اللغة العربية الحديثة" تأليف و ست هيربين الصادر 
عام ۱۸۰۳م (لوحة ۱۱*)۱-۱۷ باللغة الفرنسية والذي تناول آنواع الخط 
العربي ا منتشرةء وأدوات الکتابة» و طبيعة الأشكال والتكوينات ا خطیة 
المتقشيرة في تلق الفترة » وأضول استخدام کل خط والاختلافات بين 
آنواع الخطوط (لوحة ۱1-۱۸ . 





(لوحة ۱-۱۸) الاشکال وتکوینات خطية من کتاب مبادی اللغة العربية ا حدینة 





ھوامثرالفصزالاول 


عن الفتح العثماني لمصر آنظر: محمد بن أحمد بن ایاس, 
بدائع الزهور في وقائع الدهور» تحقيق ونشر الدكتور محمد 
مصطفی, (الطبعة الثانية, القاهرة, ۱۹۱)؛ ابن زنبل آحمد 
الرمال, آخرة المماليك. واقعة السلطان الغوري مع سلیم 
العنماني. تحقیق عبد المنعم Gale‏ (القاهرة بدون تاریخ)؛ 
عبد الرحیم عبد الرحمن عبد الرحیم» فصول من تاریخ مصر 
الاقتصادي والاجتماعي في العصر العثماني. (القاهرة, 
الهيئة المصرية العامة للکتاب. 2۱۹۹۰)؛ اندریه ریمون, 
فصول من التاريخ الاجتماعي للقاهرة العثمانية. ترجمة 
زهير الشایب. (مكتبة مدبوليء القاهرة بدون تاریخ)؛ احمد 
فوّاد متولي, الفتح العثماني للشام ومصر ومقدماته من واقع 
الوثائق والمصادر التركية والعربية المعاصرة. (الزهراء 
للأعلام العربي, القاهرة, ۱۹۹۵م)؛ عبد العزیز محمود عبد 
الدایم. مصر في عصري المماليك والعثمانیین, (القاهرة. 
مكتبة نهضة الشرق, ٦۱۹۹م)؛‏ سید محمد السید. مصر في 
العصر العثماني في القرن السادس عشرء دراسة وثائقية في 
النظم الادارية والعسكرية والمالية والقضائية (القاهرة. 
مكتبة مدبولي, ۱۹۹۷). 

ذکر ابن إياس عملية اختیار هوّلاء الناس بین حوادث شهر 
ربیع الأول سنة ۹۲۳ هه بقوله "إن جماعة من وزراء ابن 
عثمان جلسوا في المدرسة الغورية وشرعوا یطلبون آعیان 
الناس من القضاة والشهود والمباشرین والتجّار» واعیان 
تجار المفاربة ...... محمد بن أحمد بن ایاس, بدائع الزهور 
في وقائم الدهورء (تحقيق ونشر محمد مصطفی, الطبعة 
الثائية, الهيئة العامة لقصور الفقافة. سلسلة الذخائر» 
القاهرة )ء جه, AVA‏ 

تبنی هذا الرأي دکتور عبد المنعم als‏ طومان باي, آخر 
سلاطين المماليك, (القاهرة, ۰)۱۹۷۹ VAY‏ والاأستاذ محمد 
عبد الله عنان في کتابه مصر الاسلامية وتاریخ الخطط. 
الاستدعاء والجلب: هي عملية استدعاء ذوي الخبرة والدراية 
من رؤساء الطوائف ومعلمي الحرف من خارج البلاد بغرض 
استخدامهم لفترة طويلة, أو فترة محدودة ولعمل محدد. وهي 
إما أن تتم بشکل سلمي, أو عن طریق جبري. 

جمال عبد العاطي عبد السلام خير الثه. أعمال الرخام في القاهرة 
في العصر العثماني, ''دراسة أثرية فنية » رسالة لنيل ماجستير 
غير منشورةء (كلية الآداب» جامعة طنطاء ۱۹۹۲م))ء ON‏ 
فريد الشافعيء العمارة العربية في مصر الاسلامية, المجلد 
الأول» "عصر الولاة » (الهيئة المصرية العامة للکتاب. 
مهرجان القراءة للجميع, ۲۰۰۲م), .٥٤٤‏ 

لمزيد من التفاصيل أنظر: سحر السيد عبد العزیز calles‏ 
العراقيون في مصر في القرن السابع الھجري, (مؤسسة شباب 
الجامعة للطباعة والنشر ۱۹۹۱م)ء VY‏ حيث أوردت أسماء 
مجموعة من الخطاطين العراقيين الذين حضروا إلى مصر 
وأعمالهم الفنية في مصر. 
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الأوامر والمکاتبات الصادرة من عزيز مصر محمد علي, (دار 

الكتب والوثائق القوميةء إشراف الدکتور رءوف عباس حامد. 

المجلد الأول, ٢۲۰۰م)ء‏ ۷۷. 

آیمن فؤاد سید انتقال المخطوطات العربية إلى تركيا وأثره 

في توطید الصبغة الاسلامية للخلافة العثمانية. (مقالة 

ضمن بحوث الموّتمر الدولي حول العلم والمعرفة في العالم 

العثماني بمناسبة الذکری السبعمائة على قیام الدولة 

العثمانية إبريل ۱۹۹۹م. نشر مركز الأبحاث للتاریخ والفنون 

والثقافة الاسلامیة), YAY‏ 

مرزوق, الفنون الزخرفية» EN‏ 

درج علماء الفن على تقسیم الطراز "العثماني إلى ثلاث آطوار 

رئيسية: 

* تيار بيزنطي ظهر آثره واضحًا في الأساليب المعمارية. 
(تأثير أيا صوفيا) 

٭ تیار GLa‏ كان أثره الواضح في الزخارف بعامة والخزف 
والنسيج والتصوير بصفة خاصة. 

٭ تيار أوربي منذ القرن ۱۷ الميلادي» عندما aly‏ اتصالهم 
بالدول الغربية وأقبل على زيارة القسطنطينية كثير من 
فناني الغرب. 

٭ أبى صالح الألفي, الموجز في تاريخ الفن العام, (دار نهضة 
مصر للطبع والنش القاهرة), ۱٦٦-٥٦١١‏ أنظر 


Oktay Aslanapa, Turkish art and architecture, London, 
Faber and Faber, 1971. 


وظهرت ترجمة له بعنوان: اوقطای أصلان آباء فنون الترك 
وعمائرهم» ترجمة احمد محمد عیسی, (اسطنبول» مركز 
الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الاسلامية, ۱۹۸۷). 

ابن إياسء بدائع الزهور» ج۹٥ NAA‏ 

ابن ایاس, بدائع الزهور» NVA (Om‏ 

ابن إياسء بدائع الزهور, ج٥ء‏ ۰۱۷۹ 

ابن ایاس, بدائع الزهور. جه, ۲۰۷. 

ابن ایاس, بدائع الزهور» ج٥ء NAA‏ 

خليفة, فنون القاهرة, .٩‏ 

الخندكار: كلمة تركية وهي إحدى ألقاب السلطان العثماني 
تعني السعید. الحسن الحظ. أحمد السعيد سلیمانء تأصيل 
ما ورد في تاريخ الجبرتي من الدخیل, (دار المعارف, 
القاهرة, ۰2۱۹۷۹ ۹۰۔ 

ابن إياسء بدائع الزهور. VON Om‏ 

ابن ایاس, بدائع الزهور, ج٥» .۳۳٣‏ صلاح هريدي» الحرف 
والصناعات في عهد محمد عليء (دار المعارف, القاهرة, 
الطبعة الأولي» ۱۹۸۰م)ء ۰۱۰۸ 

صلاح هريدي, الحرف والصناعات» ۹۶. 

خليفةء فنون القاهرة, ۱۵. 
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ابن إياسء بدائع الزهور. ج٥ء NAY‏ 

ابن إیاس, بدائع الزهور, جه, NAY‏ 

ابن إياسء بدائع الزهور. ج٥ء NAA‏ 

ابن إياسء بدائع الزهور. Om‏ ۱۷۹. 

نقصد بمصطلح "المدرسة", الاتجاه الفني وسماته الأساسية 
وشکل وطريقة التعلیم» والمتشابه والمشترك في نوع وشکل 
الحرف والتکوین الفني, لهذا النتاج الفني. 

ابن إیاس, بدائع الزهور, ج٥ء‏ ٦۳۹؛‏ ۳۹۸؛ ESV‏ 

خليفة. فنون القاهرة NV‏ 

لمزید من التفاصیل أنظر فنون القاهرة في العهد العثماني. 
محمد حمزة |سماعیل الحداد. موسوعة العمارة الاسلامية في 
مصر "من الفتح العثماني حتی عهد محمد علي ۹۲۳- 
۵/- ۸۱۸۶۸" الكتاب الأول (الناشر دار 
زهراء الشرق, القاهرة). WV‏ 

محمد حمزة إسماعيلء موسوعة العمارة الإسلامية, WA‏ 

نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطى في مصر العتثمانية, ترجمة 
رءوف عباس, (طبعة خاصة تصدرها الدار المصرية اللبنانية 
ضمن مشروع مكتبة الأسرة, EN (eV‏ 

يتناول الكتاب تاريخ مصر من عام ١۱۱۰ھ/١۹٦۱م,ء‏ حتى 
عام ١۱۲۳ھ‏ /۱۸۲۱م, وهذا الكتاب يختلف عن الكتب التي 
سبقته, في أنه يؤرخ لحادثة dies‏ بل يتناول تاريخ مصر 
في القرن الثامن عشر وبداية القرن التاسع عشرہ فهو قد أرخ 
لثلائة عصور مصر العثمانية والحملة الفرنسية وظهور محمد 
علي والسنوات الأولى من حكمه؛ والكتاب يختلف أيضًا عن 
الكتب التاريخية السابقة له والمعاصرة له لأنه قد احتوى 
على كل من الأخبار والتراجم. راجع عبد الله العزباوي, الفكر 
المصري في القرن الثامن عشر بين الجمود والتجديد (مكتبة 
الأسرق ۲۰۰۷م)ء Me‏ 

یمثل الکتاب أقدم الموٴسسات التعليمية التي عرفها العالم 
الاسلامي. وهو مکان متواضعء عبارة عن غرفة فسيحة 
فرشت بالحصر تقام في أفنية المساجد أو الزوایا وخاصة في 
القری أو بیوت أصحاب الخیر, ویقوم بالتدریس فيه الفقیه » 
ویساعده فيه "عريف", ویتعلم الأولاد القراءة والكتابة, 
وحفظ القرآن. على أن الغرض الأساسي للكتاب هو تحفيظ 
القران» وليست القراءة والكتابة إلا وسيلتين تساعدان على 
حفظه وربما ابتدأ الناشی بحفظ سور القرآن قبل المامه 
بالقراءة والكتابةء ويتعلم الأطفال الكتابة بشكل بسيط على 
آلواح خاصة بالكتابة ومحبرة وبعض آقلام البوص؛ وهي 
في نفس الوقت الأدوات الأولى التقليدية لتعليم فن الخط 
العربي. أنظر الدكتور عبد الله محمد عزباوي, المؤرخون 
والعلماء في مصر في القرن الثامن عشر, (الهيئة المصرية 
العامة للکتاب, فرع الصحافةء ۱۹۹۷م)ء ۱۵- ۲۳. 

عزباوي, الموّرخون والعلماء VY‏ 

آقام أحمد باشا في ولاية مصر إلى عاشر شوال سنة ثلاث 
وستین ومائة willy‏ یوافق ۲۲ دیسمبر ۱۷۶۸م. 
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عبد الرحمن بن حسن الجبرتي, عجائب الأثار في التراجم 
والأخبار. تحقیق عبد الرحیم عبد الرحمن عبد الرحیم. 
(القاهرة. الطبعة الثانية لمكتبة الأسرة عن طبعة دار الکتب 
والوثائق القومية, ۱۹۹۷م)ء جا NVV‏ 

الجبرتي» عجائب GUY‏ ج١ء‏ ۰۳۱ 

الجبرتي» عجائب الآثار. ج١1‏ ۳۱۱. 

WE ۰۲ 6۲۹؛‎ Vin ؛٥٥٤‎ Ve GUY الجبرتي» عجائب‎ 

الکاتب: الشخص الذي یقوم بعملية التسجیل, وکانت هذه 
الوظيفة تمر بثلاث درجات: کاتب صغيرء کاتب, HS GIS‏ 
وهو الذي له الرياسة على الدرجتین السابقتین, ثم تأتي رتبة 
"باش کاتب » وله الرياسة على الجمیع. الجيرتي. عجائب 
الآثارء جا. ۰۳۰ حاشية رقم "۳ . 

VV ٤ج وأیضاء‎ (608 Va GUY الجبرتي» عجائب‎ 

الجبرتي» عجائب GUY‏ ج۳, AY‏ 

الجبرتي» عجائب GUY‏ ج؟, 1۳۰. 

زكي محمد حسن, فنون الاسلام. (مكتبة النهضة المصرية 
بالقاهرة, الطبعة الأولى ۱۹۶۸ ۰۱2۰ 

لیلی عبد اللطیف, دراسات في تاریخ ومؤرخي مصر والشام 
بان العصر العثمانيء (مكتبة الخانجي بمصرء ۱۹۸۰ م)» 09. 
صلاح هريدي, الحرف والصناعات, ۶۷. 

صلاح هريدي» الحرف والصناعات, EV‏ 

عبد الرحمن الرافعي. تاريخ الحركة القومية وتطور نظام 
الحکم في مصرء (مكتبة النهضة المصرية بالقاهرة, الطبعة 
الثانية ۱۹۶۸م)» جا EV‏ 

السید رجب Ga‏ المدخل إلى تاریخ مصر الحدیث من الفتح 
العثماني إلى الاحتلال البريطاني ۱5۱۷- ۱۸۸۲ء (دار 
النهضة العريية, القاهرة, ۱۹۷۰م)ء £4 

علي باشا مبارك, الخطط الجديدة لمصر والقاهرة ومدنها 
وبلادها القديمة والشهيرة. (الهيئة المصرية العامة للکتاب. 
الطبعة الثانية مصورة عن طبعة بولاق سنة ۱۳۰۵ه)» ج>۱. 
Nee 44‏ 

صلاح هريدي, الحرف والصناعات, ١٤؛‏ على الجرتلي, تاریخ 
الصناعة في مصر في النصف الأول من القرن التاسع عشر, 
(دار المعارف بمصر, ۱۹۵۲م), NY‏ 

صلاح هريدي, الحرف والصناعات, ۲ . 

تعتبر الاجازات العلمية تقليدًا تربویا. ونظامَا تعليميًا 
إسلاميًاء آول من تبناه شیوخ من حملة الحدیث ورواته, ثم 
آتسع مفهوم الاجازة العلمية وتنوع حتی شمل مختلف العلوم. 
فصار الاتصال بالشیوخ أمرًا ضروریا ومطلبًا ملحا لطلبة 
العلم من أجل نيل الاجازات منهم. وفي الأزهر الشریف کان 
کل طالب ple‏ يود أن یحرز آکبر عدد من "الاجازات" في آکبر 
عدد ممكن من الکتب على أكبر عدد ممکن من الشیوخ, حتی 
یکون عالما وصاحب رأي» ومن ممیزات هذا النظام أنه يحفظ 
إلى حد کبیر حرية اختیار الاستاذ والتلامیذ. وفي الخط 
العربي تقوم فكرة الاجازة على مجموعة من الکتابات في خط 
معين یقوم بها الطالب ثم یقوم شيخه بکتابته وتقریظه علیها 
مع ذكر سنده, ثم السماح له بالتدریس والكتابة على طريقته 
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معین يقوم بها الطالب ثم يقوم شيخه بکتابته وتقریظه عليها مع 
ذكر سنده, ثم السماح له بالتدريس والكتابة على طريقته 
واصطلاحه. للتفصيل عن الإجازة في الخط العربي آنظر, نصار 
محمد منصور الإجازة في فن الخط العربي»(عمان» دار مجدلاوي, 
للنشر والتوزیع, الطبعة الأولىء ۰ * ۰ ۲م). وعن الإجازات العلمية 
في مصر في القرن الثامن عشرء عزياوي, الموّرخون والعلماء. 
٥‏ ویورد الجبرتي العدید من صور من حفل الاجازات 
وتضوخھا أنظر عجائب الآثان جا ۲۸۳؛ جا 16٣٤‏ جل 
dot‏ جا ٦٦٦؛ OWE hme‏ ج۳ ATA‏ اه AVG‏ 
حنش, الخط العربي في الوثائق, ۶۷. 

شادية الدسوقي عبد العزیز, فن التذهيب العثماني في المصاحف 
الأثريةء (دار القاهرة, الطبعة الأولى, ۲۰۰۲م), ۲۵۵. 

شادية الدسوقي, فن التذهیب العثماني, ۲۹۸. 

NVA ء٤ج‎ GUY الجبرتي, عجائب‎ 

WO WE ء٢ج‎ GUY الجبرتي, عجائب‎ 

. ۵6 Vea UY الجبرتي, عجائب‎ 

AYA ۰۳+ GUY الجبرتي» عجائب‎ 

الجبرتي» عجائب GUY‏ ج٤‏ ۳۲۶. 

£08 Via GUY الجبرتي» عجائب‎ 

صلاح هريدي, الحرف والصناعات, £0 

على الجرتلي, تاریخ الصناعة في مصر, NY‏ 

صلاح هريدي, الحرف والصناعات, .٦٦‏ 

صلاح هريدي» الحرف والصناعات» .٦٤‏ 

نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطي, NEA‏ 

الجبرتي, عجائب GUY‏ جاء ۳۱۷. 

الجبرتي» عجائب GUY‏ جاء ۲۸۰. 

آورد الجيرتي في عجائب GUY‏ ج ۲ء OVA‏ الكتابة التي 
کتبها وهي بیتین من الشعر نصهما: 

عرش الحقائق مَهبط الأسْرَارٍ 
حسن بن ريد ابن الأمَا 


قب النّفيسّة بنت ذي الأنوار 
م عَلي ابن عم المصُطفى المختار 
الجبرتي» عجائب OVA Vim SEY‏ 
الجبرتي. عجائب YVV Na GUY‏ 
الجبرتي» عجائب SEY‏ ج؟, £9 
الجبرتي» عجائب WO ,۲> GUY‏ 
نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطي» ۱۲۹. 
الجبرتي, عجائب GUY‏ ج٢ء‏ ١47؛‏ نللي حناء ثقافة الطبقة 
الوسطي, NEY‏ 
الجبرتي» عجائب GUY‏ ج٤ء‏ ۲۸۰. 
نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطي, NEO‏ 
نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطي؛ AYA‏ 
نللي حناء ثقافة الطبقة الوسطي ۱۳۹. 
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السيد محمد مرتضى الزبيدي ۱۷۳۲/2۵۱۲۰۵-۱۱۶۵- 
۱ھ alle‏ من علماء القرن الثالث عشر, alley‏ باللغة 
والحدیث والرجال والأنسابء من کبار المصنفینء توفي 
بالطاعون في مصر سنة ١٠۱۲ھ‏ /۱۷۹۱ءء من کتبه تاج 
العروس في شرح القاموس, إتحاف السادة المتقین, آسانید 
الکتب الستة» وغیرها کثیر. انظر ترجمة الجبرتي له: عجائب 
الآثار. ج٤»‏ ۳۰۳؛ عبد السلام هارون. نوادر المخطوطات. 
(سلسلة الذخائر, الهيئة العامة لقصور الثقافة, القاهرة) ج؟, 
ا 

NYE ء٤ج‎ GUY الجبرتي؛ عجائب‎ 

نشر الرسالة عبد السلام هارون. بكتاب نوادر المخطوطات. 
المجموعة الخامسة. وهو يقع في 054 صفحة مشتملة على 
in ds‏ وتعریق الما 

عبد السلام هارون, تقدیمه لمخطوطة حکمة الاشراق» W‏ 
نجیب العقيقي, المستشرقون. (دار المعارف. القاهرة. 
۶۰ 

محمد المهدي, موّثرات مصرية على الفنون الغربية "القرن 
التاسع عشر"؛ ( القاهرة. المجلس الأعلی للثقافة. ۲۰۰۸م)ء 
VE‏ 


Grant and Temperley, Europe In the Nineteenth, 
and Twentieth Century’s, 155. 


راجع عن الحمله الفرنسية على مصرء دکتور جلال يحيي: 
مصر الحديثة —VONV"‏ ۱۸۰۵ (الاسكندرية. منشاة 
المعارف, ١575‏ م)؛ عمر عبد العزیز عمر, تاريخ مصر الحدیث 
والمعاصر -VONV"‏ ۰۱۹۲۲ (الاسكندرية. دار المعرفة 
الجامعیة. ۱۹۹۹م)؛ لويس عوض, تاريخ الفکر المصري 
الحدیث "من الحملة الفرنسية إلى عصر اسماعیل ؛ (القاهرة, 
مكتبة مدبولي؛ (pV AAV‏ 

الجبرتي, عجائب GUY‏ جه, NE‏ 

الجبرتي, عجائب الآثارء جه, ۳۹. 

الجبرتي, عجائب الاثارء OV Om‏ 

.۲۹۸ Om GY الجبرتي» عجائب‎ 

الجبرتي» عجائب GUY‏ 0 ۹٥۲۔‏ 

VW ء٥ج‎ GUY الجبرتي, عجائب‎ 

VW ء٥ج‎ GUY الجبرتي» عجائب‎ 

Vo ء٥ج‎ GUY الجبرتي, عجائب‎ 

الجبرتي. عجائب الآثارء جه, OA‏ 

الجبرتي» عجائب GUY‏ چه. 104 فاطمة اسماعیل, Call‏ 
التشكيلي المصري وبداية الحداثة في عصر محمد علي مقالة 
ضمن كتاب مصر في عصر محمد علي إصلاح ام تحديث 
بمناسبة مرور ۱۵۰ عامًا على رحيل محمد علي» تحرير 
رژوف عباس, (المجلس الأعلى للثقافة. القاهرة. ۲۰۰۰م)ء 
۸۸ 

NAV ء٥ج‎ GUY الجبرتي, عجائب‎ 

الجبرتي, عجائب GUY‏ جه, VY‏ 
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المناشیر: مفردها منشور, وهو أمر مكتوب يوزع على السکان, 
الجبرتي» عجائب GUY‏ ج5: ١‏ 5؛ ويورد الجبرتيء العديد من 
تلك المناشير الموجودة في الشوارع أو التي حصل عليها 
بحكم كونه أحد العلماء. أنظر الجبرتي» عجائب UY‏ جه, 
۸۰-۷۲-۰۰ 

طومار: یقصد به الورقة أو وثيقة الذين کتبوا وشرطوا فیها 
شروطهم, الجبرتي» عجائب GUY‏ جه, VV‏ 

-۸۵ -۸1-۸۰-1۲-۰ Oe GUY الجبرتي. عجائب‎ 
۱۹۱-۵ 

الجبرتي» عجائب الآثار, جه, ۶۷ ۱۹۱-۱. 

موسوعة وصف مصر تأليف علماء الحملة الفرنسية, ترجمة 
وتعلیق زهير الشایب. منی زهیر الشایب. (الهيئة المصرية 
العامة للکتاب.الطبعة الأولىء مكتبة الأسرة, ۲۰۰۲م))ء الجزء 
العاشر, بعنوان "الخطوط العربية على عمائر القاهرة" 
۰۳۳-۷ 

وتف مھت کے 3 NAA‏ 

وصف مض ج۰۱۰۹ BAY‏ 

B® AN zs وضق مصن‎ 

وصف مصرء ج ۰٠ء .٦۲٤‏ 

أرسل محمد علي آول بعثة رسمية إلى مدينة ميلان في إيطاليا 
لتعلم فن الطباعة برئاسة نيقولا المسابكي» وعينه مديرًا 
لمطبعة بولاق. عبد الرحمن الرافعي. عصر محمد عليء (دار 
المعارف, القاهرة الطبعة الخامسة, ۱۹۸۹م)ء 1۸۵ 

فاطمة إسماعيلء Gall‏ التشكيلي المصري وبداية الحداثة, 
۵ 


Développemens des principes de la langue arabe 
moderne: suivis d’un recueil de phrases, de traductions 
interlinéaires, de proverbes arabes, et d’un essai de 
calligraphie orientale. par Auguste F.J. Herbin. Paris : 
Baudouin, imprimeur de |’ Institut national, 1803. 
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شهدت مصر في بداية القرن التاسع عشر نهضة ثقافیة وفكرية في إطار 
الشروع ا حضاري الذي بدأه محمد علي باشا' » الذي استهدف إقامة دولة 
حديثة في مصرء وأدرك أن أساس قيام الدولة الحديثة لایتحقق إلا بإقامة 
جيش قوي يحقق طموحه؛ فكان الجيش أساس مشروع التحديث لمحمد 
علي باشاء واستلزم تكوينه أمورًا عديدة منها وجود الرجال العسكريين 
المدربين على النظم العسكرية» ووجود الأطباء البشريين » والبيطريين › 
والمهندسين » الذين يقومون على رعاية الجيش ومده بالأسلحة (ILI‏ 
التمس محمد علي الخبرة الأجنبية والتجربة الناجحة مهما كانت جنسيتها 
لذلك كانت إصلاحات محمد علي لخدمة خطته الكبرى لبناء دولة 
حديثة » فكان نظام التعليم المصري في عهده تعبيرًا عن مطالب ا حا کم 
وطموحاته الداخلیة والخارجية . 


وبالنسبة للخط العربي فقد JE‏ بشكل إيجابي بتلك الاصلاحات التي 
اتبعھا محمد علي » وصب آغلبها في مصلحة الخط العربي » فكان وصول 
محمد علي إلى كرسي الحكم إيذانًا بحدوث طفرة في ميدان الخط العربي ء 
إذ اهتم محمد علي وخلفاؤه من بعده بالخط اهتماما بالغاء وضح ذلك من 
خلال استقدامهم لمشاهير الخطاطين الترك والفرس لاستخدامهم في الكتابة 
على الباني التي أقامهاء وقد سار على هذه السنة خلفاؤہ من بعده' . 
واهتمام محمد علي LLL‏ العربي كان على شكلين أولهما مباشرء عن 
طريق استجلاب ا خطاطین المتميزين من الأتراك والفرس » أمثال عبد الغفار 
بیضا خاوري» وميرزا سنجلاخ الفراساني» ومير محمد أمين آزميري» 
ومصطفى عزت الذي الب منه كتابة لوحة امیس ترعة المحمودية 
بخطه» كما كان اهتمامه بالعمارة انعكس بشکل غير مباشر على الخط 


العربي» حيث كان فن ا خط العربي عضوا مهما داخل النظومة ا معماریة 
الجديدة» خصوصًا العمارة الرومية -والتى استخدمها محمد على- الذي 
شغل الخط العربي فيها حيرًا مهما وأساسيًا في تكوينها وتصمیمها . 


وعلى الرغم من تأثر الفن عمومًا وفن الخط العربي خصوصًا من تحديث 
محمد علي الذي تعرض a gh‏ التجربة ذاتھا بتفكيكها واعادة تر كيبها مرة 
أخرف pl pale palate ala‏ فلقي هذا الاتجاه الفني الجديد 
رواجا عند البعض » لکن الكثيرين تلقوا هذا الا تجاه ا جدید عشاعر الغربة 
والاختلاف» وعمومّا فقد خلق هذا الاتجاه أكبر الأثر في الاختلاف الفني 
الذي ساد تلك الفترة نتيجة افتقاره لشخصية أو خصوصية مصرية ترسخ 
قيمة معينة » أكد على ذلك أن أغلب النقوش المكتوبة في عصر محمد علي 
باللغة التر كية والفارسية؛ . 


وعکننا من خلال العمارة وفن الخط العربي قراءة مشروع محمد علي 
ومراحل استقلاله بمصرء بداية من عمل شعار كتابي يحمل اسمه وهو باق 
إلى OW‏ بمدخل قصر رأس التين (لوحة ۲-۱)ء في الوقت الذي كانت 
فيه الطغراء العثمانیة هي شعار الدولة وهي التأكيد على السيادة ولك 
للسلطان العثماني من خلال ذلك الشعار الكتابي » الذي لا يجاريه فيه 
أحد بل اخترع محمد علي لنفسه طغراء يوقع بها على المكاتبات الرسمية 
الصادرة منه (لوحة ٢-۲)ء‏ هذا غير مجموعة الأختام الخاصة به التي 
كان يختار بين أفضل شكل لاخط العربي لها (لوحة ۲-۳)) كما وردت 
على نصوص العمائر ألقاب لم تكن تطلق على ولاة مصر قبله وانغا هي 
ألقاب سلاطين مثل لقب ”الغازي“ء ولقب SOI?‏ وهي ألقاب 


perc 














رلوحة ۲-۱) مدخل قصر رأس التين الذي يحمل اسم محمد علي باشا 





منحها لنفسه دون أن تمنح لب كذلك لقب خدیو" منحه لنفسه وورد 
باسمه على الاثار» في حين أنه لم بمنح رسميًا الا للخدیو إسماعيل من 
قبل السلطان عبدالعزيز» كذلك أطلق محمد علي لقب العزيز على نفسه 
إسماعيل” . 


وحفظت لنا سجلات ووثائق تلك الفترة وقائع اهتمام محمد علي 
الرسمي بالآثار الاإسلامية بشكل عام والخط العربي بشكل خاص؛ ومن 
ذلك ما حدث في سنة CAVAYVAVYEY‏ أن تقدم بعض الباحثين 
الا نجلیز عن UY‏ الموجودين في مصر بطلب إلى محمد علي باشا للحصول 
على إذن منه ليسمح لهم بخلع عتبة ”جامع الأمير آخور“ يباب النصر 
بالقاهرة» oF‏ على تلك العتبة ”خطوطا أثرية قديمة“» فكان جواب 
الباشا هو الرفض الشديد» وتقول الوثيقة التي سجلت الواقعة إن محمد 
علي Clb‏ ”تفهيمهم عدم جواز ذلك» Oly‏ يقال انا مازلا نسمح 
لهم بإعطاء كل حجر يجدونه في مواضع مختلفة. فلا يصح أن 
نعطيهم الأحجار التي في مباني الجوامع أیضاً“. وأيضًا حوت الأوامر 
والمكاتبات الخاصة رفض محمد علي طلب أحد الإنجليز» إعطاءه US‏ 
مكتوبة بخط قديم من أحد المساجد ويأمر محمد علي ب ”يشير به أنه 
علم مضمون عريضته الواردة cad!‏ المتضمنة التماس الإنكليز أعطاهم 
الحجة الكتب ا مکتوبة بالخط القديم الموجود بالجامع الكائن بباب 
النصرية» ويشير عن إجابة الم کورین بعدم جواز ذلك ON‏ على الرغم 
من تصريحه لكثير من الأجانب بأخذ ما یجدون من نتيجة ال فائر التي 
يجرونها في جنوب مصرء فيأمر ”بالتصریح إلى المدعو يجنيني مندوب 
قرنصل شور القیم بالاسکندرية. بالسياحة في إسنا ونواحيهاء وبحفر 
المحلات المأمول وجود آثار قديمة بها بمصاريف من قبله طرفہء ويأخذ ما 
يوجد من الآثار SAGAR‏ 

ويصدر محمد علي باشا أمرًا إلى الكتخدا في ۸ صفر سنة ۱۲۳۷ھ/٤‏ 
نوفمبر ١۱۸۲م‏ » بأنه ”یوجد بمصر شخص إيراني يحسن كتابة الخط 
ويعرف Let‏ بعض اللغات فمن مقتضى إرادتنا أن تبحثوا عن ذلك 
الشخص وتجدوه وتعينوه dale‏ مناسبة لتعليم الخط الفارسي, وكتابة 
الخط للموجودين das‏ عنمان أفندي BN ge‏ 


ويدخل الخط العربي في الكثير من التصميمات التي أقرها محمد علي؛ 
ففي ترجمة خطابه رقم ١‏ الصادر منه إلى نجيب أفندي بخصوص حفره 
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الشكل القترح ام محمد علي 


شا وا خط العربي © 





لترعة المحمودية يقول sly”‏ على التماسي وضع تاريخ معنون بالطغراء 
السلطانية في مبدأ الترعة التي أحيبت وفي منتهاها كنت أحيل إلى 
صاحب العطوفة حضرة الاغا قهوجي باشي الاستنذان في ذلك من 
الطرف الهمايوني» وقد وصلت في هذه المرة شقتكم البينة لإرسال 
صورة ما أنشأه Cole‏ الفضيلة عزت Se‏ أففدي من التاريخين 
المعروضين على الأنظار الهمايونية وأنهما اقترنا بالاجابة والاستصواب 
وأحاط علمنا وشمل ممضمونھما“''ء وبالفعل تکتب الأبيات الشعریةء 
وتخط بقلم مصطفى عزت'' ء ويصنع لوحتين حجريتين أولاهما عند مبداً 
الترعة (لوحة ۲-6) والثانية عند منتهاها باللإسكندرية (لوحة ۲-۵) . 


كما يأمر محمد علي رئيس ديوان خديو في ٠‏ ذي الحجة 
۱۸۳۰/۲۲ ”بأنه قد صار عمل وحك ختم باسم الوقايع 
المصرية السابق تقرير طبعها بكريد في ٦‏ ربيع آخر سنة ١٢۱۲ء‏ 
مثل الوقايع المصریةء وبه رسم نخلة وآهرام ومن مقتضی إرادته أن 
يكتب بأعلى الجريدة بالخط الثلث لفظ وقايع کریدیةء وبأنه يرسم 
رسم شجرة زیتونء فعليه يشير بدعو الیرلوا محمد بك وأدهم بك 
لعمل رسم ذلك بمعرفتهماء وحفر الختم بمعرفة الصانع لاسم الوقايع 
الصرية أوسطى بصمة خانة الشيت بحيث يكون السُمك لا يعلو عن 
آحرف الرصاص: وبعد التجربة والموافقة ترسل العينة إليه“"' (لوحة 
)-٦‏ وهو آمر مستغرب أن يطلب ویهتم حاکم وقائد عسكري 
کمحمد علي ببعض التفاصیل البسیطةء ویتدخل ویأمر بكتابة جملة بخط 
الثلث . كما يأمر bb‏ الجهادية فی ۲۱ ربیع آخر سنة ۰۱۲4۸ ail”‏ اطلع 
على مضبطة الجلس الواردة إليه بشأن استتساب آعمال بيرقين لالای 
الغاردیا والألای الثاني » على ما آبرزاه من الشجاعة والبسالة في میدان 
المحاربة, افتخارا بهماء وقییزا عن غيرهماء بحیث يكون مکنوبا 
عليهما بالصرمة لفظ زهذا الآلاى الناجحس , وبالأعلى اسم (محمد 
(de‏ ۰ بل ويهتم ob‏ يدخل الخط العربي في تصميم أحد النياشين 
فيأمر منه إلى کتخدا بك pat‏ في 4 ١‏ شعبان ۱۲4۸ه/ه ply‏ ۱۸۳۳م » 
”بأنه مرسل له رسم النيشان المقتضى عملہء فيلزم أن يكتب في وسطه 
بالأحجار النفيسة من الألماس البرلانته (عليك عون CM‏ ويكون ذلك 
بمعرفة UL‏ قاسم » والاشتغال فيه ليلا ونهارًا؛ لسرعة إتامه وإرساله إلى 
نله سر عسکر إبراهيم باشا “۱ . 





(لوحة 4-؟) نقش تأسيس ترعة المحمودية جدينة المحمودية بمحافظة البحيرة 





eae‏ كه 
توقیع ا خطاط مصطفی عزت أسفل طغراء السلطان محمود بنقش الحمودية 
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(لوحة 5-5) عدد الوقائع الصرية والعنوان مکتوب با حط الثلث 


وبدار الکتب ا مصریة نسخة من مصحف سیدنا عثمان بن عفان 
وهي نسخة نادرة ونفيسة کتبت با خط الكوفي على رق غزال » من غير نقط 
ولا شکل على عادة الكتابة في صدر الاسلام (لوحة ۰)۲-۷ وبها نقص 
قد استکمل بخط مغاير و کتب بآخرها ”قد تم هذا الصحف الشریف على 
يد محمد بن عمر الطبولي الشافعي الأزهري بإسعاف وامداد الوزیر 
الأعظم الجامع محمد علي باشا سنة 45 ۱۲ه ء ونسخة هذا الصحف 
الشریف غير النسخة التي آهداها محمد علي إلى السلطان محمود الثانی 
calc tse‏ ا Ht‏ ۸۱۱/۶ وحفظت هذه اللسخة النادرة في قصر طوب قابي 


منذ ذلك التاریخ ضمن مقتنیات الأمانات القدسة (لوحة ۲۷-۹, 
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Aco‏ وديم دن اتنام ر 
روز امنارض ونم ا کت ses‏ 
si) Ne‏ بای gi Md‏ جر 
بات Rica hey ores MME‏ 
opie Wed‏ نويا Pedy Miah‏ 
عا نايز Aes‏ وتعلوم kale KALA bows‏ ونا کاب نما 
حطرد ذیالزرن زصات الال ر ذا شرف رین ملا Poles‏ 
تاش دوز الا OCA‏ نیم اگما ناهگان ناک 
Coe 39)‏ ملل وسنين عدن د AFI‏ حزنٹ اہم موه مکی Bete‏ رین MEL‏ 
ریا لا Aen Cg‏ نظ زان كزع تلو ود ریصن شزيف 
فيض و سطادت د ريغ اتیل الكو نكيت ال قح نان Cod)‏ والى تاھ مصل هل 
لات احض ت رو طزندن شہنشاء whee Stop‏ ساٹ تاج فان یکین 
فارطا مسلط یت مره طخ را لابند 
۱ انح رماو ASA Ai‏ ورڈ بيه لازم MN‏ دابعشفض 
تدارا 27 ھ*" 
از نز ریت ورد گنو 
رمرم و ونر رن مز وخ نان 
shop ia‏ هد نال الثم کت نت 
دار سال اہن سیک 
تسر ونان اک 
PIAS‏ کان زم مان 
ار تين فال او 7۲٢‏ چھھ 


Tne اض اھا‎ wees 
خواه اه را سأ واملام شود"‎ 
اتا وع ناه‎ 
Cole 
HE re 


وهرهالن ارائ رات By:‏ 
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BR bis‏ 9 
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(لوحة ۲-۷) صفحات من مصحف عتمان 











وعمومًا ارتکزت الينية الأساسية لنهضة محمد علي بشکل عام على 
ثلاث رکائز رئيسية » ومثلما تأثرت آوجه الياة التعليمية والثقافية بتلك 
ال رکائز تأثر الخط العربي le‏ 


الركيزة الأولى: ”الاستدعاء والجلب“ في التعليم والصناعت 
والاستدعاء أخذ شكلاً محددًا في عهد محمد علي باشاء فالصانع أو الخبير 
أو المعلم الستجلب » عندما يحضر عليه تعليم مجموعة من ا مصریین › 
يكونون هم النواة الأساسية لتلك الصناعة أو العلم عند مغادرته مصر . 


والركيزة الثانية: الاهتمام بالتعليم وتوسيع دائرته كما LES‏ وما 
يتطابه ذلك من انتشار لحر كة الترجمة وازدهارها إلى جانب إرسال البعثات 
الدراسية للخارج بهدف فتح سبل الاتصال بالمدنية الحديثة» خصوصًا وقد 
أدرك محمد علي أن الأزهر لم يعد المعين الذي عکن أن يمد البلاد ما 
تحتاج إليه من رجال إداريين وفنيين ومهنيين يصلحون ليكونوا أدوات 
النهضة الحديثة » فكان لابد له من إقامة صرح جديد للتعليم يقتبس من 
علوم الغرب وفنونه ما یصلح لدولة مصر الحديثة وفي نفس الوقت الابقاء 
على جامعة الأزهر بتراٹھا العلمي والديني» والانتفاع يبعض النابهين من 
خريجيها لارسالهم في بعثات إلى الدول الأوربية للتخصص في مختلف 
العلوم والفنون» حتى إذا عادوا إلى وطنهم كانوا عتاد النهضة الحديثة 
وحلوا محل الأجانب في الوظائف المختلفة . 


أما الركيزة IW!‏ فهي العمارة في عهد محمد على باشاء فقد 
كان محمد علي يرى في نفسه امتدادًا لقادة عظام في تاريخ العالم أمثال 
الاسکندر الأ كبر» ويوليوس قيصرء وغيرهم من أباطرة التاريخ » ومع 
قناعته ob‏ العمارة هي الشاهد على تطور عصرہء فزاد اهتمامه بالعمارة 
بشكل ملحوظ» ويظهر ذلك من ترجمة خطابه رقم ۷۱ الصادر منه 
إلى نجيب أفندي بخصوص حفره ded‏ المحمودية حيث يقول ”وأحاط 
علمنا وشمل اطلاعنا بمضمونها وبمآل التاریخین, بيد أن الترعة المجراة 
من حيث آنها من آثار الإسكندر والملك الأشرف قايتباي من ملوك 
الأسلاف» وأنها من عظائم الأمور الدنيوية ومن الأشياء التي لم يسبق 
لها مثيل في الربع المسکون“"'ء لذلك بدأ محمد علي في الالتفات إلى 
مظاهر العمران وبناء مصر الحديثة بعد جلاء الحملة الا حليزية سنة ۰۵۱۸۰۷ 
dole‏ بعد اطمئنانه من المماليك » وبعد ازدياد النشاط التجاري وتطبيقه 
للسياسة الاحتكارية لتوفير المال اللازم لتغطية نفقاته واحتياجات الدولة 
العثمانية Maw‏ . وأراد محمد علي أن تكون العمارة شاهدة على عصره 





ol‏ تکون أيضا رسالا سياسية ٹین أن عضرا جدیا قد بد في مصرء 
وكانت رؤية محمد علي أن تكون التقاليد المعمارية المستخدمة في عصره 
مخالفة للتقالید المعمارية سواء أكانت ملو كية أو عثمانية مصرية» وزيادة 
في البعد عن تقاليد العصر المل کي عندما أراد محمد علي بناء سبيله 
بالعقاديين اعتمد على الطراز الرومي ولم بين فوق سبيله کتاب » نما ثیت 
قبة مغطاة بالرصاص على غرار مبان عديدة في عاصمة الدولة العثمانية » 
ولريادة التأكيد علی هذه الفكرة» كان ياطن القبة مزخرفا بلوحات تصور 
مشهذا تر کا Ole‏ لا gil andy‏ القاخ رف" . 


ا ese"‏ وأ یلب 


اختلفت الاراء حول انهيار نظام الطوائف ا حرفیة في مصرء فیری 
بعض ge)‏ أن النظام الجديد الذي وضعه محمد علي للحرف آدی 
إلى انهيار النظام القديم ء فأفسح نظام ”الطائفة“ الطريق لنظام ”المصنع“ 
الذي jhe‏ بمجموعة العمال » وتحطم نظام الطائفة وفقد ما كان له نفوذ 
قدیم''ء وعلی الرغم من عيوب نظام ا حرف إلا أن تلك النهاية أضرت 
كثيرًا بالصناعات التقليدية ومنها الخط العربي» لكن محمد علي استطاع 
أن يتغلب على تلك الهوة بين نظام الطوائف والنظام الكبير عن طريق 
سياسة الاستدعاء والجلب التي كان لها بالغ الأثر على كثير من ا حرف 
عمومًاء وعلى الخط العربي بشکل خاص . 


وعلى الرغم من وضعنا مفهومًا -قبل ذلك- لعملية "الاستدعاء 
“SLU,‏ وین أنها تقوم على استدعاء ذوي الخبرة والدراية من رؤساء 
الطوائف ومعلمي ا حرف من خارج البلاد» بغرض استخدامهم لفترة 
محددة ولعمل محدد» إلا أن محمد علي قد وضع بنذا مهما في تعريفه لتلك 
العملية » يقوم على تعلیم مجموعة من الصبية أصول وأسرار تلك الصنعةء 
بل وينص ذلك صراحة في العقد ا مبرم بين الطرفين » فيأمر الخواجة جيجني 
التاجر في ٠١‏ شعبان سنة ۱۲۳ه/۷مارس ۱۸۲۸مء "بضرورة 
وجود شخص ذي دراية بصباغة ا جوخ بمصر لتعليم الأهالي ذلك ؛ يازم 
استحضار أوسطى من ذوي الدراية والمهارة في الصنعة المذكورة من 
فابريقة الجوخ بأوروبا لتعليمهم للأهالي وعودته GU‏ لذلك كانت 
نظرة محمد على محددة المدة والهدف» وترتبط بالاستفادة القصوى من 
على تلك القرفة طوال فرة [قامته . وتجده في ال وامر والکاتبات cle aby‏ 
ذلك فيقول:”الأسطى الانجليزي السابق استحضاره لتعليم فن زراعة 
الدوم واستخراج عسل منه قد أدى مأموريته في تعلیم الأهالي زراعة 
هذا الصنف , ويو كد عليه حث الأهالي على الاهتمام في ذلك والاجتهاد 
ليقوموا مقام الأسطى المومى إليه في هذا الفن با أن متوجه إلى بلدہ”''. 


ولم يقف الاستجلاب على الأسطوات فقط بل إرسال ”المدرسين“» 
ففي مكاتبته إلى نجيب أفندي قبو كتخدا الآستانة» ”يطلب بها البحث على 
أساتذة خواجات يكون لهم دراية تامة باللغة الفرنسية والتر AS‏ ومعهم 
واحد مهندس يكون له دراية تامة بالأعمال الهندسیت وإرسالهم إليه مع 
مشتري كتب تاريخية وغيرها وإرسالها إليه أيضًا لتدريسها بالدارس ۲۳ . 


ولا ريب أن نظم الطوائف ظلت باقية طوال القرن التاسع عشر ما بقيت 
الحكومة غير قادرة على إحلال النظام الاداري الحديث محلهاء ولذلك 
ظل شیوخ الطوائف يتولون الامشراف على نشاط الأعضاء ومراقبة تنفيذ 
تعليمات الحكومة» و کانوا مسئولين عما يقع من أخطاء أفراد طوائفه م۳۳ 
وبنفس الطريقة استدعى محمد علي مجموعة من الخطاطين » واستخدمهم 
في مشاريعه المختلفة» نذكر منهم من ترك ثرا واضحًا وملموسًا في فن 
ا خط العربي خلال تلك الفترة » أو من وصلت كتاباته إلينا. ۱ 


وعمومًا AB‏ وجدت في مصر في القرن التاسع عشر جالية من 
الايرانيين » كان لهم وضع خاص يختلف عن جميع ال جالیات الأخرى من 
حيث تمتعھم بالامتيازات وما يشمله ذلك من جنسية ومعاملة وغير ذلك » 
و كان الایرانیون يشكون دائمًا الإجحاف في معاملة رعاياهم Ny‏ بعد 
معاهدة ”مقاولة نامة“ بين الدولتين العثمانية وإيران فى ۲۰ ديسمبر سنة 


٥۵ء‏ أصبح الایرانیون يعاملون معاملة الرعایا العثمانيين؟" . 


ويعد فن الخط العربى من أبرز المجالات الفنية التى اشتغل بها الإيرانيون 
فى مصر » فقد استقدم محمد على بسياسته » غير واحد من الخطاطین 
الایرانیین » وتشجع الکثیرون في القدوم إلى مصرء ويعتبر ا خطاط 
"میرزا سنجلاخ الخراساني“ من آهم الخطاطين الويرانيين في مصر » في 
تلك الفترة من القرن التاسع عشر» وقد قدم إلى مصر في عهد محمد 
علي ء وعاش ما يزيد على اثنين وثلائین عاما"" » ومن ال خطاطین الایرانیین 
أيضًا الحاج ميرزا محمد قاسم أقا التبريزي» الذي عاش في مصر مدة 
طويلة » وكان يتقن عشرة أنواع من الخطوط بمهارة وله لوحة محفوظة 
متحف طارق رجب بالكويت تشهد على رقي فنه (لوحة ۲-۹)ء وقد 
توفي باللإسكندرية سنة ۱۲۹۲ھ /٥۲۰۰۱۸۷ء‏ هذا إلى جانب المجموعة 
الكبيرة من الخطاطين الذين وصلتنا مجموعة من توقیعاتھم حسبما سيتم 
شرحه فى الصفحات التالية . 





(لوحة ۲-۹) لوحة محمد قاسم التبريزي 





فی منزل مخصوص به للاحتفاء به والإعزاز لمقداره» وبعد أن گت 
قطعة من خطه سلمها إلى خادمه وقال له اذهب إلى الباشا وقدم له هذه 

۳۳۳ القطعة Ob‏ قام الباشا احترامًا للقطعة فسلمها cal‏ وإن 
إنني أودعه واذهب من حیث أتيت؛ فلما دخل 
ا حادم على محمد علي بالقطعة لم يقم الباشاء 


5 A. ا‎ 5 y 
ا خطاط سنجلاخ"" الخراساني من أعظم‎ bey 
خطاطي العصر القاجاري*ء الذي حظى بشهرة‎ 
واسعة في العالم الإسلامي» اسمه الأصلي‎ 
(| محمد علي البجنوردي» لقب نفسه باسم‎ 
سنجلاخ وتعني بالفارسية "الصخرة" (لوحة‎ 






۰ء وهو ينتمي للإحدى قری خراسان» 
و کان ی بداية أمره Lbs 9 yo‏ عازفا عن الدنياء ثم 


تعلم اخطوط وبرع في خط التعلیق ء 
واستقدمه محمد علي والي مصر للعمل 
في خدمته بناء على طلبه من شاه (Ol gl‏ 
ليكتب لعایات لجامعه الذي oly‏ فى القلعة 
لغاصذہ واعی یہ ماگنه وتان 
ذلك سنة ۱۲۳۷ھ/۱۸۲۱م۲۹ء لذلك 
نقرر عدم صحة ما ذهب إليه صاحب 
مخطوط ”رسالة اليقين“ من أن الغرض 
الذي دفع محمد علي لاستقدام سنجلاخ 
هو أن یکلفه بکتابة جدران مسجده 
بالقلعة » وذلك OV‏ التصوص التى نفذها 
هذا Obed‏ بالسجد الذ كور مل رعا بعام 
۲ ۰۵۱۸۹۲۱-۱۸۵۸ أي بعد 
حوالي ريع OF‏ من مجيء سنجلاخ 
إلى pe‏ والأقرب إلى الصواب 
ألا سض علي سمع عن شهرة هذا 
اخطاط وبراعته فاستقدمه مع غيره من 
مشاهیر الخطاطين للاستعانة بهم في 
زخرفة عمائره بالخطوط المختلفة» وقام 
ستبعلاع لي فترة (قامته کی سر جام 
اللغة الفارسية لنیف باشا . 


ویحکی U ail‏ وصل نجار ج ۳ 
مصر توجه لقابلة الباشا الذي احتفی 
فأجابه سنجلاخ بالایجاب ثم أنزله الباشا 














(لوحة )۲۰۱٢‏ ديوان محي الدين بن عربي بحروف سنجلاخ 


الخادم : أوصاني الميرزا وقال إن لم یقم حضرة 


الباشا احتراما للقطعة فارجع بهاء 
وقل لحضرة الباشا إننى أودعه واذهب 
من حيث أتيت » فلما قال الخادم ذلك 
الكلام قرر الباشا أن يخرج الخادم 
إلى خارج مجلس الباشا ويدخل عليه 
LB «Bl‏ أقبل الخادم فى المرة الثانية 
قام LEW!‏ واقفا وأخذ القطعة باحترام» 
وأعجبته ) وقال: “قل للمیرزا ان 


احترمت القطعة وأحترم الیرزا 
لكين" وعندما اراد محمد علي 
أن يعين سنجلاخ لتعليم الخط ووضع 
قاعدة حروف لمطبعة بولاق أصدر أمره 
بذلك إلى الكتخداء وأيضا عندما رأى 
تثبيت ذلك الخطاط في المطبعة على أثر 
رؤيته رسالة اللغم وإعجابه بخطه فيها 
أصدر آمره بذلك إلى الکتخدا لیباشر 
تتفیذه فكان من بواکیر الأعمال 
التي کلف بها سنجلاخ في مصر كتابة 
الحروف بخطه الجميل بمطبعة بولاق 
عقب افتتاحها في سنة ۱۸۲۲مء ومن 
الجدير بالذكر أن هذه الحروف طبع 
بها ديوان محبي الدين بن عربي (لوحة 
۱۹ .گ0 ولم يحدد على وجه الدقة 
تاريخ مغادرة سنجلاخ مصر بصفة 
نهائية غير ان اخر ما وصلنا من اعماله 


aS visits b‏ تس کت 


اڈ غفراسالی نر ریکل hag Joe‏ د كا مذ اوسا | i‏ 
چا تسرغ aa ec‏ ۱ 


E 2‏ ویو 


GIILALIL GIG و و کی اون کمک کو‎ LIS وا کو و کون کو‎ Se 
۱ داعیا ن تاف مضہ ربا‎ gly ted ۳ 


Sik AE ChB PG 


1 | لف دشر اولان مقا رست اليا it‏ 
]عرست يررك es Cys AS‏ لا 
3 دتران مت اد اضر الو رسا عرط ری كرست ١‏ 
| میت لین رت دما ور سید 
]ندرا اداضاد رد ترما | 
]نشخ قادصم وضی اتا 
as a‏ جنسان عيان مركت زان اتا 


8 سار اواب حلت رار ہا وض داعا رڈ ر ۳ 


x اه د یشید ان‎ Aa tel 
8 سم کوردم وس راتسد کمن و ند همست‎ 1 
3 yer برام دا ردان دنع خویش نال رادلد ے‎ 5 
۱ : رورت ار‎ Pinas ios PLAC 


۳ 1 سید الك ۔ فرت وخر شی رطل ت ابل Pi‏ ورون مل it‏ 
a 1 00 01 1‏ ۱ 


0 سن ركز ادها وكشت كذ ادا سم ده يلون 





رلوحة ۲-۱۲) الصفحتان الاولی والثانية من ترجمة قصيدة سنجلاخ في مدح مدينة أزمير 


الفنية یرجع تاریخه إلى عام ۱۸۵۳/۸۰ ۸۱۸۵ ما يعني أنه 
قد عاش في مصر فتره تزيد على اثنين وثلاثين le‏ على أقل تقدیر"" 

وكانت وفاة سنجلاخ في تبريز يوم 4 ١‏ صفر سنة ١۱۲۹ھ/۱۸۷۷م۲۲ء‏ 
وعلى الرغم من أنه عاش ما يقرب من مائة وعشرين عامًا إلا أنه 
لم يتروج وأمضى أغلب حياته في السياحة في البلاد العثمانية . 


ومن أهم مژلفاته ”تذكرة ا خطاطین“ المسمى بامتحان الفضلاء 
الذي طبع في جزءين كبيرين في عام ۱۲۹۱ھ/٣۱۸۷مء‏ وألحق 
بالجزء الثاني ثلاث رسائل هي ٭اداب المشق» وصراط السطورء 
ومداد الخطوط“ء aby‏ مرة أخرى في عام ۱۲۹۰ھ/۱۸۷۸مء 
كان سنجلاخ شاعرًا كبيرًا وترجمت ونشرت له في مصر قصيدة 
باللغة الفارسية کتبها في مدح مدينة أزهير التركية (لوحة ۲-۱۲)- 


کتب سنجلاخ قبة الوضوء بصحن مسجد محمد علي 
۱۸۹/۲۳ و کتب شاهد قبر إبراهيم LoL‏ ابن محمد علي باشا 
(لوحة ۰0۲-۱۳ والنص مکتوب باللغة الفارسية والخط الفارسي» وتعد 
هذه التر کیبة من آبدع ترا کیب القبور في مصر بما تضمنته من زخارف 
نباتية وكتابية» تتمیز بالثراء والتنوع حتی جذبت بروعتها أنظار الرحالة 
والفنانین الأجائب مثل باسکال کوست (لوحة ٤‏ ۰)۲-۱ الذي رسم 


ess & 





(لوحة 4 ۲-۱) تصوير باسكال كوست لقابر العائلة المالكة بمنطقة الشافعي "مقابر حوش الباشا" 


صورة لها أوردها في كتابة عن مصر*" » ويلاحظ أن أبناء إبراهيم باشا 
الثلاثة أحمد» وإسماعيل» ومصطفى عهدوا إلى الخطاط سنجلاخ 
في القيام بزخرفة هذه التركيبة بالنصوص الكتابية» ومكث سنجلاخ 
في كتابة هذه النصوص مدة تزيد على ثلاث سنوات» فقد توفي 
إبراهيم باشا سنة ١٦٢۱ھ‏ بينما التركيبة تحمل تاريخ 7517اهء 
كما كتب سنجلاخ تر كيبة وضع قبر إبراهيم باشا (لوحة (VV‏ 
وهي السوية خبطا لها تص تأمیس ابر حرش LEU‏ بالغاتی"ء 
وهي عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة من عشرة سطور جاء فيها: 





در عهد سلطان سلاطین زمان 
وخاقان خواقين چهان 

عبد الجید خان خلد الله ملکه 
اين تر کیب خوش تر کیب را 
جهه جنت جا یکاہ ابراهیم باشا 
فرزندان ذوی الاحترامش 

أحمد پاشا واسمعیل ياشا 
وحضرت مصطفی پاشا در سنه ۱۲۷۰ 
بازینت ale‏ باتمام رسا یندید 
راقمه سنجلاخ الخراساني"" 

التر جمة: 

في عهد ساطان سلاطین الزمان 
وخاقان خواقين الأرض 

عبد المجيد خان خلد الله ملكه 

أتم هذا البناء جميل التكوين 

من أجل ساكن OE!‏ إبراهيم باشا 
أولاده ذوو الاحترام 


أحمد باشا وإسماعيل باشا 


وحضرت مصطفى باشا فى سنة ١۱۲۷ھ‏ 


وأتمه بزينة ALIS‏ 


راقمه س: سنجلاخ خراساني"” 


ومن خلال النصوص التي كتبها سنجلاخ نجده قد اتبع أسلويًا فنا واحدا 
لم يتغير في تنفيذ أعماله الفنية الموجودة بميضأة مسجد محمد علي » يعتمد 
هذا الأسلوب على تقسيم المساحة المكتوب عليها النص إلى ثلاث مناطق 
أفقية أكبرها الوسطى التي يخصصها لكتابة الآيات القرآنیة بحجم كبير؛ أما 
المنطقتان العلوية والسفلية فيقسمهما إلى بحور يفصل بينها جامات مفصصة 
أو مناطق بيضاوية بها كتابات ope lb‏ وامتازت كتابته بالدقة الشديدة 
والفهم الكامل للنص وا مساحة التي سيكتب عليهاء وتداخلت الكتابات 
مع الزخارف تداخلاً يصعب معه أحيانًا الفصل بين الكتابة والزخرفةا"» 


ومساحة الفراغ التي ستتخلف من الكتابة» ويمثل الخطاط سنجلاخ بما 
أثروا في مجرى الخط العربي في مصر . 





EU -‏ واخط اي 0 


بای 

ينتمي الخطاط عبد الغفار Ley‏ خاوري إلى بلدة «البیضاء» إحدى 
بلدان فارس » وتعد هذه المدينة قاعدة «إقليم طكام فيروز»» وكان اسمها 
الأصلي «نسا»» وتقع شمالي شيراز وغربي اصطخرء وقد جاء هذا 
الخطاط إلى مصر قبل عام ٠514١ه/74/١م'؟»‏ وكان عبد الغفار بيضا 
خاوري حطاطا رسميًا في الحكومة» ووصل راتبه عند إحالته للمعاش 
فی ۱۵ رجب ۱۲4۰ ple VV‏ 2۱۸۲۲ ثلاثة آلاف قرش وجاء 
في ملف خدمته «بمقتضى ما يدون بیمینه أجروا AB‏ معاش شهري ألف 
وخمسمائة قرش باسم عبد الغفار آفندي ا خطاط من ابتدی ۱ رجب 
۸ طوبة ۸۱۸۰۲ باعتبار نصف ماهیته»*. وتشیر 
الوثائی إلى أن ا حکومة كانت تعهد إلى هذا ا خطاط بکتابة نصوص 
النياشين وتذهیبها» كما أن هذا الخطاط کان قد زاول مهنة التذهیب إلى 
جانب الخط في مصر لمدة تزيد على ثلاثة وأربعين Tle‏ 


كتب الخطاط عبد الغفار بيضا نصوص البردة بجامع محمد علي 


بالقلعة» وتعتبر من أهم أعماله التي أسندت إليه ليكون 
بذلك ضمن مجموعة الخطاطين الذين نفذوا 
کتابات مسجد محمد علي بالقلعة ء قام 
بتنفيذ هذه النصوص أعلى الشبابيك 
السفلية بداخل بيت الصلاة وذلك 
داخل خراطیش'' مستطيلة 
الشكل ينتهي طرفها بنصف 

دائرة بداخلها زخرفة نباتية 

مذهبة» وتحتوي هذه الأفاريز 

على مجموعة من آبیات البردة 

بالخط الفارسي» والنفذ بطريقة 
الحفر البارز على الرخام ا ملون 
باللون الازرق ذات الزخارف 
النباتية الدقيقة والبارزة» وقوامها 
الأفرع والاوراق الباتیف وقد 
نفذت نصوص ابردة باللون 
الذهبي . 












(لوحة ۲-۱) البیت الأخير من القصيدة الذي يحمل فرمان الانشاء 


كما وقع باسمه في البحر الا خیر الشتمل على الشطر التالي: «باحسن 
مشتمل بالبشر متسم), وقد جاء توقيع الخطاط بصيغة راقمه عبد الغفار 
بيضا خاوري » وذلك أسفل كلمة «بالحسن»» بصيغة «راقمه عبد الغفار 
بيضا خاوري) كذلك كتب التاريخ أسفل كلمة «بالبشر) بصيغة «جهارم 
رمضان البارك “77 ١ه»‏ فى البيت الأخير» كذلك فقد كتب الخطاط 
أعلى كلمة «متسم» في نفس البيت الأخير من القصيدة فرمان الانشاء 
بصيغة (حسب الفرمان قدر توان داور عدالتك تر محمد علي مد ظله 
العالي نو شته شد“ (لوحة 7 ويرجح أن يكون الخطاط عبد 
الغفار بيضا خاوري هو من كتب نص الاإنشاء لجامع محمد علي المو جود 
أعلى ا مدخل الرئيسي للمسجد (لوحة ۲-۱۷)ء ومن أعماله الفنية كتابات 

الباب الجديد (شکل ۰)۲-۱ الذي أنشأه محمد علي باشا عام 
۰۱۸۲/۰ وهو عبارة عن باب يؤدي 
إلى داخل القلعة» ويعلو الباب المطل على 
دار المحفوظات لوحة رخامية مستطيلة 
أرضية من الرعارف النباتية 
باللون الأزرق ونص الکتابة 
Ly‏ مفتح الأبواب) (شکل 
٣٦ء‏ ویعلو الباب من 
الواجهة ا لجنوبیة ا مطلة على 
داخل القلعة لوحة رخامیة 
أرق مثل السابقة تضم 
كتابة بخط النسخ نصها 
«افتح لنا خير الباب) (شكل 
٣-٢)؛‏ وأسفل هذه الكتابة 
بخط أصغر توقيع الخطاط 


(شكل اسیک 


(لوحة ۱۷--۲) نص إنشاء جامع محمد علي 
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أولاً: کتابات الداخل 
29 1 = ۱ الدخل اجنوبي 
(شکل ۲-۱) الواجهة الشمالية لباب الجديد ویعلو ا مدخل الجنوبي» وأسفل الزخارف الوجود بأعلاه مستطيا 





يضم نقشا عبارة عن آية قرآنية محصورة داخل إفريز مستطيل الشکل ينتهي 
وكتب عبد الغفار نقوش الواجهات » ونصوص الانشاء» ونقوش قبة طرفاہ بعقود مفصصة وذلك بالحفر البارز على الرخام باخط الفارسي » 
الوضوء» ونصوص بردة ا مدیح بمسجد البوصيري بالاإسکندریة“' (لوحة الاية الكربمة ونصها (لوحة ۹ ۲-۱): ۱ 
۸-)ء وتنقسم كتاباته بالمسجد إلى التالي: 0 اه KAT‏ وهو فيم صلی في المحراپ rh‏ 





Over 


الدخل الغربي 
ویعلو المدخل الغربي نقش عبارة عن نص تأسیس السجد باللغة العربية » 
ومنفذ با حفر البارز على الرخام بالخط الفارسي (لوحة ۲-۲۰) یتکون 
من خمسة أبيات من الشعر عبارة عن شطرین » کل شطر نفذ داخل إفريز 
مستطیل الشکل ينتهي باطار نصف داثري ونصه: 
- احبی لأبوصيري سعید بمسجد 
طرز جدید في اجمال فرید 
- لله من اثر لظرف جامع 
يدعو لمن انشاه بالتا بید 
- يبدو بنغر اسکندرية ضاحکا 
متزریا فى حلق بولید 
- حيث انجلی مثل العروس لزآثر 
عنصة الانشاء والتجدید 
- قد قال فيه أبو السعود موّرخا 
حلی الأبوصيرى بذل سعید ۱۲۷۶ ھ 
والتص السابق یفسر YSIS‏ 
- أحي الابوصيري سعید بمسجد 





وهو طراز جدید في الجمال 
- آنا آدعو الله لمن انشأ هذا ا جامع الظریف 
- يبدو بثغر الاسكندرية ضاحكا | 
متزریا في حلق بوليد (لوحة ۲-۱۸) مسجد البوصيري 
- حیث على عطل اروس HP‏ - محمد سعيد باشا مد ظله العالى 
نصة الا نشاء و التجد 1 
عکنصة جدید ۱ - کمترین خاکیار بیضا عبد الغفار 
— قد قال gl ad‏ السعود مورا و ان 
= 
1 التر جمة: 
ويعلو الأبيات السابقة نص بالخط الفارسي Aly‏ التركية (لوحة 
۰0۲-۱ یتکو j‏ اخا اطار دا قيع الخطاط ne‏ 
سک Boe‏ مر سے ۱ ہے ۱ شس 
4 من سڈ اسر داخل وطان دار ضس یج - السامي ا نزلة ذي العلم 
ونصه: 
- حسب الأمر - محمد سعيد باشا دام ظله العالى 
"ar Soy ged ei‏ 













































































(لوحة ۱۹- 


") کتابات 


الدخل اجنوبي ء "فنادته الملائكة وهو قائم يصلي فی 


المحراب 


(لوحة ۰ ۲-۲) كتابات الدخل 


الغربي 




















(لوحة ۲-۲۱) نص بالط الفارسي یتکون من ستة أسطر داخل إطار داثري أعلى كتابات الدخل الغربي 


النقش الداخلي للمدخل الغربي 
القسم السفلي » وتتشابه نقوشه مع النقش السابق ء وهو مدون باخط 
الفارسي وباللغة التركية (لوحة ۲-۲۲)» ویتکون من ٥‏ أسطر» ونصه: 
— جناب داور مصر عنایت معدن همت 
سعید ياشا نك هب معطو فدر خیراته امالی 
- مصر مصر آوله لی شوام دنیا کور مدی مطلق 
اهالی پرور لی وعا سجايا بویله بروالی 
- یکیدن جامع الخير اباصیری بی يا يدر دی 
جماعتدن بیلد پحه برون قالش ایکن خالی 
- نوانو بویله خیراته Ol polly Bye‏ اول داور 
رضای باریه مقروان ولوب دائم هر افعالی 
- جواهر له دونا نسه شا کر BY‏ ديدم تاريخ 
سعید پاشای أعظم ایا پدی جامع بی بدل عالی 











الترجمة 
- جناب مالك مصر ذي الهمة الفائقة 
إنه سعيد باشا الذي يعرف بأيديه الخيرة 
- ذلك أن مصر منذ أصبحت مصر فان أم الدنيا لم تر مطلقا Dy‏ 
كهذا وطنيا عظيم السجايا 
- فقد أعاد بناء جامع الخير الأبصيري من جديد 
بعد أن كان خاويا وخاليا من ا جماعة [المصلين] 
- لقد وفق Cole‏ الخيرات الحسان في إعادته جدیدا Oly GLE‏ أفعاله 
كانت داثما من أجل رضا الباري 
- ولقد قلت تاریخا أدون به إنشاءه أنشأ 
سعيد باشا العظيم جامعا غاليا بلا مثيل*؛ 
ويعلو النص السابق نص أصغر (لوحة ٢٣-۲)ء‏ کتب داخل دائرة» 
ويضم ستة سطور نصها: 
ی 
- الفرامان قدر توامان 
- خدیو اکرم داور جم هم 
- محمد سعید باشا ادام الله جلاله 
- بقلم ناكار عبد الغفار تحریر شد 
= 1۳۷۴6 


og gash! —‏ الا کرم الشبیه My‏ جمشید 
- حرر بقلم طيب الذ کر والعمل عبد الغفار 
ےت چ 











(لوحة ۲-۲۳) نص با حط الفارسي یتکون من ستة أسطر داخل إطار دائري أعلى کتابات الدخل الغربي من الداخل 


انيًا: نقوش فبة الوضوء 

تقو سط اليضاة فام المسعد ع وهي عبارة عن مثمن ومکونة من ثمانية 
أعيدة (لوحة 4 ۲-۲) تعلوها عقود هدية یرتکز علیها ينات القبق» آما 
المضأة فتتو سط قبة الوضوء وتتکون من قاعدة مثمنة من الرخام crs‏ 
بدنها ثمانية أفاريز مستطيلة الشكل تنتهى أطرافها بإطار نصف دائري 
تنحصر بداخلها Obl‏ شعرية باللغة العربية منقوشة بالخط الفارسی» 
تتحدث عن كيفية الوضوء» وتنتهي هذه الا پیات بتو قيع الخطاط عبد 
الغفار» ونصها (لوحة ۰ ۲-۲): 

- انو فرض الوضوء واغسل محيا 

- منك یزهو کالک و کب التلال 

- والی الرفقین فاغسل يمينا 

- وشمالا وامسح براس ووال 

- وبغسل الرجلین قته واشکر 

- لولی النعماء رب النوال 

- وتضرع قل یا الهی وارخ 

- یحی من قد اجری لهذا الزلال 

(حرره عبد الغفار ۱۲۷۳) 
WE‏ نقوش جدار القبلة 
نقوش ا مستطیل الذي یعلو المحراب (لوحة ۲٢‏ -۲)ء آية قرانية نصها: 

lS IB Hs KANE ط‎ 


تاق تہ Mad‏ قر اللردة thy‏ عمسيل رس 
«البسملة» ‏ وعلى جانبیه Lut‏ عبارة «لا اله الا الله» داخل دائرة ويسارًا 


عبارة «محمد رسول الله» بنفس فکرة التکوین الدائري السابق . 





نقوش حنية الحراب 

وتتضمن اية قرانية بالخط الفارسي داخل إطار بيضاوي يرتكز على قاعدة 
مستطيلة » نص النقش (لوحة ۲-۲۷): 

قال الله تعالی: 

کم دل 


مم وم 


ee 
صدق الله العظیم‎ 





(لوحة ٤‏ میضأۃ مسجد البوصيري 


\\ | » ۰ ۱ \ 
بات رشان @ 








(لوحة ۲ ۲-۲) كتابات المحراب 














سمت | 
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تعس تہ 




















(لوحة ۲-۲۷) نقوش حنية المحراب 











نقوش افریز الحراب 
- لا اله إلا الله -الله- محمد رسول الله 


وهناك نقش مستطیل يقع يسار الحراب مسجل LLY‏ الفارسي 
داخل مستطیل رخامي ينتهي من أعلى بعقد نصف داثري (لوحة ۲-۲۸)) 
ویتضمن ستة أسطر نصها: 

قال الله 

تبارك وتعالی 


4 
ےم بسنل دوكر ده م ۔ ماله 
قد زی تقلت وجهك ف AN‏ 

سض مت 15 


بتک Jp Ges ais‏ 
وج 1 3 5 بر لت جد ale‏ 
راقمه عبد الغفار بیضاوء خاوري ۱۲۷۳ 


رابعا: نقوش جدران بيت الصلاة 
ونقوش جدران بيت الصلاة تقع داخل آفاریز مستطيلة من الرخام » تنتهي 
پاطارات نصف دائرية ترینها وریقات نباتية» والتصوص مكتوبة باخط 
الفارسي » ویشغل تلك الأفاريز أبيات شعرية من بردة الامام البوصيري 
سیت ون كل جدار مجموعتين من الأبيات» تتكون كل مجموعة 
من ثمانية coll‏ ویتخلل الأبيات الشعرية فواصل كتابية با خط الثلث 
(لوحة ۲۰۰۲۹) ونصها: 
الفاصل الأول: 

من بنی لله مسجدا بنی الله 

له بیتاً فى الله 


الفاصل الثانی: 

قال adhd! le “il‏ 
السجد یت کل مؤمن 
الفاصل الثالث: 
رَاقمه عَبْد الغفار 
بيضائي خاوري 


من الف مسجد الفه الله 


وعدد الأبیات )18( ٹا في بيت الصلاة و نصها (لوحة ۰ ۲-۳): 


امن تذكر Oe‏ بذي تلم 
ام كنت الذيخ من cla‏ کاظتة 
فما لعينيك Ot‏ قلت اکففا ed‏ 
خت coal‏ أن الحبّ مُنكتم 
og YY‏ لم ترق Wid‏ على Jb‏ 


© 


۱ 


5500 
م 
56 


مَرَجْتَ sie Wad‏ من Wt‏ بدم 
نلاس البرك ف اکنا رز انم 
وما لقابك ان قلت استفق 8 
باصت یو 
ولا CET‏ لذکر البان والعلم 


فكيف we SS‏ ما فُھدث به علیك غدول الدمع والسّقم 
مثل البهار على خديك والعنم 


واثبت EY‏ خط عَبْرة وضنی 
Cb,‏ يخترض اللذات بالالم 


نَعَمْ سَرَى Bb‏ مَنْ اهزی فارّقی 

زاول عبد الغفار بیضا أعماله في مصر لدة تزيد على ثلاثة وآربعین Ube‏ 
وهي الفترة الحصورة بين تاريخ أقدم النصوص التي نفذها والمؤرخة بسنة 
٥ء‏ وتاريخ إحالته على المعاش سنة ۲٦۱۸ء‏ . 














(لوحة ۸ عقد النصف دائري يسار المحراب 
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(لوحة ۲۳۰) نصوص البردة بجامع البوصيري 















































ج Oy‏ وو وتان 

وهو واحد من الخطاطين الفرس الذين برعوا في الكتابة بالخط 
الفارسي۱*) ولیست هناك dase gf‏ مفصلة ليذًا اطا الا أله قد كار علی 
ريا ضمن عاف دم اطاط عيد الثقار بیش عاورب ارضح ناريخ 
تین حسن الوفائي في SLI‏ خطاطا فطلاً عن مقدار ماهيته» جاء 
في هذه الوثيقة المؤرخة ب ۱۲ رجب ۱۲۷۸ھ (أنه بحسب اختلال 
مزاج عبدالغفار أفندي الخطاط اقتضت إرادتنا أن يترتب له نصف ماهيته 
معاش بالروزنامجه ويتقيد بدله حسن وفائي أفندي الذي كان أخيرًا 
معاون با مالیة ويكون ماهيته سبعمائة وخمسون غرش OT‏ (لوحة -۳٣‏ 
۲ وصلنا من أعمال حسن وفائي الأبيات الشعرية المكتوبة على جدار 
الواجهات الخارجية والداخلية بصحن مسجد محمد علي بالقلعة والمؤرخة 
بعام ۷٦۱۲ھ/۱۸۰۱-۱۸۰۰م‏ (شکل ٥-۲)ء‏ وبها الأبيات الشعرية 
التي نظمها الشيخ محمد شهاب الدين في المسجد ومنشعه محمد علي 
پا 
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رلوحة ۲-۳۱) وثيقة توضح تاریخ تعيين حسن الوفائي في احکومة في وظيفة خطاط 


eos @ 


7s‏ ص هس کر 
1S (Silene‏ 

یعتبر هذا الخطاط من أوائل ا خطاطین الفرس الذين استقدمهم محمد 
علي للعمل في خدمته؛*» وقد مهر هذا ا خطاط في كتابة خط النستعلیق ء 
وأقدم أعماله المؤرخة تعود إلى عام ۱۲۳۹ھ/۱۸۲۳- ۶۱۸۲ أما 


آخر عمل عليه توقيعه فمؤرخ بسنة CALAN [AVY ١١‏ کتب مصطفی 


نوري دده شاهد قبر أمينة هام زوجة محمد على باشا الكبير والقبر موجود 
عقابر حوش الباشا بالامام الشافعي (لوحة ۰)۲-۳۲ والتركيبة عبارة 
عن مستویین الأول يحوي بحورًا كتابية تتضمن آية الكرسي والثاني بلا 
زخارف كتابية يعلو الت ركيبة شاهد قبر والكتابة من جانبین أحدهما بالضلع 
والكتابات بالضلع الجنوبي الغربي عبارة عن نص من ١5‏ سطرًا باللغة 
التر كية بالخط الفارسى بصيغة'* (لوحة ۲-۳۳): 





رلوحة ۲-۳۲) قبر أمينة هانم حرم محمد علي باشا 








هو اخلاق الباقي 

خدا وند مکرم مصر دار النصر والیسی 

على ياشانك اولدی زوجه سی مهمان عقبی حيف 
که یعنی نامداش مادر محبوب یزدانی 

فنادن ال چکوب دار بقابی قلدى Cab‏ حيف 
كريمه محسنه مدوحة الیرات ايدى الحق 
وفاتتدن مكدر اولد يلر أعلى واد ناحيف 
صاجن يولدى زنان مصر وسودان قاره لركيدى 
جهان قان افلدی ما تطر يروبر ناحيف 

خدا جنتده يولداش ايلسون حور يلر عينى 

او مريم عفت وياكيزه دان CAS‏ حيفا حيف 
ایدربو سونش تاريخي أنجق آب نيل اطفا 

أمينة خا نمى ياندى ياقلدى أم دنيا حنيف 

سنة ۱۲۳۹ 


الترجمة 
السلطان المكرم والي مصر دار النصر 

علي باشا للأسف فقد أصبحت زوجته ضيفة على العالم الآخر 
ذلك أن الوالدة العظيمة حبيبة الله 

يا للأسف فقد انتقلت من «الدنیا» دار الفناء إلى «الآخرة) دار البقاء 
والحق أنها كانت كريعة ومحسنة كثيرة ا خیرات 

فقد أصبح الداني والقاصي في غم و كدر لوفاتھا يا للأسف على وفاتها 
= نساء مصر والسودان شددن شعورهن حرتا عليها 

العالم یکی Go‏ و کل الدنیا أصبحت في مأتم 

لیجعل الله رفیقة ا حور العين في النة 

لقد رحلت وهي طاهرة عفیفة عفة مريم 

تاریخ رحیلها 

يا للأسف فان of‏ الدنیا «مصر» هدمت واحترقت لوفاة أمينة Ala‏ 
سنة ۱۲۳۹ ° 


آما الکتابات بالضلع ا جنوبي الشرقي من الشاهد فهي عبارة عن نص من 
تسعة سطور بالخط الفارسي باللغة التر كية والسطر الأخير يتضمن التاريخ 
واسم ا خطاط ونصها (لوحة ٣‏ ۲-۳): 

هو الحي الذي لا يموت 

والى باهر المعالى مصر دار النصر وزير 





عدا التسمير ومشير آصف تدبير دولتلو 
ابھلتو محمد علي باشا أطال الله عمرہ ما يشاء 
حضر تارینك زوجه محترمه لرى مرحومة 
ومغفور لها أمينة خانم حضرينك 

روح شریفارینه وكافه أهل ايمان روح لرينه 
رضا لله الفاتحه 

۹ الحقير مصطفى نوري دده 


الترجمة 

- هو اي الذي لا يموت 
- والي مصر دار النصر باهر المعالي الوزير 

- الرفيق والذي يشبه اصف في تدبيره صاحب الدولة 
- صاحب الأبهة محمد على باشا أطال الله عمره 

مه معط نس الم - 

- حضرة أمينة هانم زوجه 

- لروحها الشريفة ولكافة أهل SLM‏ 

- رضاء لله الفاتحة 

۹ الحقير مصطفی نوري دده 
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(لوحة 4 ۲۳) الکتابات بالضلع اجنوبي الشرقي لشاهد قبر أمينة هام بقلم مصطفى نوري دده 


Opes 


vy LSS SETAE 
REP SEI 
"ور رر یت‎ 
(شكل ٦-۲)ء بالط الفارسي» وينسب إلى مدينة سمرقند”” » ونرجح‎ 
أنه كتب نص تأسيس لمسجد محمد علي بالخانكة الذي أنشئ فى عام‎ 
Polly ciel ها و کاق علا الس مويرم أعلى پاپ‎ ۴ 
aS) وقد أدرك الأستاذ حسن عبدالوهاب هذا الثص‎ col gies منذ عدة‎ 
لم يورد النص الأصلي» بل اكتفى فقط بذ کر ترجمته على النحو التالي:‎ 
ان وکیل حا کم الدنیا‎ 
ومعين الملك والملكة‎ 
حامي الدولة‎ 
ضياء شمع محراب العدالة‎ 
سمى الرسول وسيدنا علي‎ 
الدستور مزين الملك‎ 
ذو الخصال الملائكية‎ 
والمنزلة العالية‎ 
ذو البطش والرأفة‎ 
البلاد‎ al قد أنشا آنازا عديدة منذ أن ولى‎ 
ومن ذلك أن الوزير الأصفى‎ 
معسكر عبيده رجال الجهادية‎ bol العادل العارف قد‎ 
ببناء هذا المسجد الزین‎ 
وبنى بيت الله فليكن هذا المكان قبلة‎ 
للحاجات بحق رب الكعبة‎ 
ولا رأيت إتمامه اللطیف قلت عن عجزي أنا نظيف تاريخه لا نظير لهما‎ 
بيت واحد‎ 
أنشئ هذا العبد المزین لمعسكر الرجال سنة ۳ ۱۲ هه‎ 
وأنشئ هذا الجامع العالي مغل النور سنة 47 ۱۲ه‎ 
رسمه الحاج محمد أسعد السمرقندي‎ 


جر ودرک 


(شکل )۲-٦‏ توقيع أسعد سمرقندي 


هو الخطاط الذي كتب سبيل محمد علي بالعقادين ۲۳۲ LAV‏ ۱۸۲م » 


bal ie‏ انی رې 


هو روزنامجي مصر » مجما gah‏ پاش اسمه الأصلي أزميرلي أمين 


ale وهو تر کی من بلدة آزمیر بتر کیا" دخل الخدمة العسكرية‎ «sal 


ale‏ رب سب یش ہرس 
القلم التر كي برتبة صاغقول آغاسي ي أي رئيس ا جناح الآبمن ‏ وتدرج 

ذلك في العديد من الوظائف » کیب eae‏ آرات RAS‏ بحل ال در کے 
ب محم امین زیر ۱۹۷۹۱۲۹۷ بمداخل مسجد محمد علي بالقلعة» 
أولها پت ہمہ ac‏ (لوحة ۲-۳۵): 


53 2 1 

ol‏ ا ل آلگمینست IRS‏ فو 
وقوله و 

6 مم ٦‏ 2 سو جين تحب تنو > 84> 

Cele gilts جلت وعیون آدخلوها‎ boa, 
۷,٦ لع‎ 
۳۹ ail والآية الكريعة :ون ال تجد له لا فلا تدعواً مع‎ 
0۱-۷ ۷ (لوحة‎ 
تقو ره‎ RECS Me والآية الکرعة: سکم‎ 
(۲-۳۸ (لوحة‎ 


كما كنب آسماء ا حاقاء الراشدین داخل السجد باخط الثلث الى 
(لوحة ۲-۳۹)» وأسفل اسم الإمام علي مسجل اسم الخطاط بصيغة 
«كتبه أمين أزميري) (لوحة ۰)۲-6۰ كما كتب نص تأسيس مسجد 
العشماوي"" (لوحة )١-4١‏ بشارع عبد العزيز بالقاهرة ونصه (لوحة 


۱۲( 
جامع خیرودعا لامع روی وزرا سامع‌امرخدا فامع So‏ اعدا 
یعنی پر جود وأدب اصف نعمان مذ هب نشر خيراته صبب والی امر Lis‏ 
ويرهلى ملکته فر دا ورفرخنده سر خیلیدن خيلي اتر ایلدی لله انشا 

الفقیر “uel‏ 
دنيدى تاریخی خمس مناد کے با يدى بو جامعی عباس 
ر میرک 


شا 
مرخ كله ج ya,‏ مثلى بديع ١‏ 





ad Ay Wy‏ اگوی 
OHIO! 5-5‏ 
0 


ER لاس‎ 





(لوحة ۲-۳۷) وأن ا مساجد لله فلا تدعوا مع الله أحدا (لوحة ۳۸ gh‏ ام ليك gia‏ لاےة رون 


ay UN. 
1 A 





و کے نضا لاعمال ادو olen!‏ پاپ الصعايدة (لوحة ۲-۶۳) 
ا موجود بالنهاية القبلية الشرقية للأزهر الشریف . فجدده آدهم باشا ناظر 
الأوقاف سنة ۱۲۸۲ه/2۱۸۰۵) ونقش عليه آربعة أبيات من الشعر 
تضمن اسم إسماعيل ونصها (لوحة 44 ۲۳): 
باليمن أقبل سعد الآزھر ‏ وسمت محاسنه بأعجب منظر 
وغدا مجازا للحقيقة بالهدی موصول مورده جمیل الصدر 
باب شريف cle!‏ مجرب انشاوّه نادی بخیر الاعصر 
فی دولة إسماعيل داور عصرنا کے یس کل باب از رھ 

كما كتب لوحة استرداد حكومة الخديو توفيق المطبعة من الدائرة السنية 
في ۲۰ يونيه سنة ۱۲۹۷ھ/۱۸۸۰ءء في عهد وزارة رياض باشا بعد أن 
بقیت خارجة عن رادها ما يقرب من ثماني عشرة سنة: ووضعت بهذه 
المناسبة اللوحة الرخامية التي تؤرخ لذلك » وحروك اک و زار وه ها 
تشير إلى استرداد الحكومة المصرية لملكية المطبعة وتجديد الخديو توفيق لها 


(لوحة ۰ ۲-4) اسم الخطاط بصيغة كتبه أمين أزميري ونصها"" (لوحة 5-465؟): 





culls © 


مشيد له حسن التشيد مؤرخ 


وخصعهالاء العزیز بالتمجید 
لحسنى توفيق سنی بتجدید ۱۲۹۷ 

ولآمین آزميري لوحات تشهد على مقدرته التفردة فى الکتابات 
التشكيلية للجمل والصيغ المختلفة» مثل لوحة سورة الاخلاص الذي 
کتبها على شكل دائرق ثم کون من الحروف القائمة في السورة نجمة 
ثمانية تتوسط التكوين (لوحة 5-47)» وهناك لوحة أخرى لسورة 
الإخلاص كتبها أمين أزميري تحمل الكثير من الأبعاد التكوينية » حيث 
تفرد في وضع الآية في أربعة اتجاهات أفقية ورأسية تشترك فيما بينها في 
ا حروف القائمة الموجودة فيهاء وهو أشبه بفكرة "الكتابة المتعاكسة" 
العروفة لکن ببعد تشكيلي جديد ومميز (لوحة ۲-4۷)) وله لوحة أخرى 
تتضمن cles‏ باللغة التركية على شكل دائرة تشترك فيها حروف البداية مع 
بعضها (لوحة (THEA‏ وجدت تلك المجموعة من اللوحات أثناء إعداد 
الكتاب بمنزل عميد الخط العربي الأستاذ سيد إبراهيم » وقد طبعت على 
ورق مقوى. 

خلفت لنا تلك الفترة الممتدة من عصر محمد علي إلى عصر عباس 
حلمي الأول كتابات مدونة بالتحاس على مدفن السيدة فاطمة البویة 
بالجامع الذي يحمل اسمهاء ويقع المسجد بحارة السيدة فاطمة النبوية» 
وقد هدم عباس باشا الجامع القديم الذي بناه الأمير سليمان أفندي 
ميسو كاتب اليومية بالديوان سنة 5١١ه/١11171١م»‏ وجددہ عبد 
الرحمن كتخدا قبل سنة ۱۷۷۷/۵۱۱۹۰ع) Lely‏ عباس الجامع سنة 
هماهم -١‏ ۱۸۰۲م ء الحالي وجعل فيه منبرًا ودكة وألحق به 
ميضأة وحنفية من الرخام ومغذنة وجعل له بابین » أحدهما إلى ا حنفیة 
والآخر إلى الضريح'". 











(لوحة ۲-۶۱) مسجد العشماوي 


ويطل الجامع على حارة السيدة فاطمة النبوية بواجهته الشمالية الغربية 
والتي تمتد في شكل زاوية قائمة إلى الغرب ء وبالجهة الشمالية الغربية منها 
باب يؤدي إلى الضريح ثم إلى السجد » وباب آخر بالجهة الجنوبية الغربية 
للواجهة يؤدى إلى الميضأة «الحنفية»» والداخل من الباب الأول يصل إلى 
دهليز مستطيل يؤدي إلى جهة الجنوب؛ حيث يوجد باب يؤدي إلى رحبة 
مربعة مسقفة بسقف خشبي تتوسطه شخشيخة؛ ويعلو الباب المؤدي إلى 
السقيفة النص التاسیسی لعباس جاشاء ونصه: 





(لوحة ۲ -۲) نص تأسیس مسجد العشماوي 


© 22 — 3 














(لوحة ٤‏ ۲-۶) كتابات 


باب الصعايدة 


بالأزهر 


الشريف 





٤۳ (لوحة‎ 


= 


باب الصعايدة 


بالأزهر الشريف 


| 
1 
1 

۳ 


۲ 





LU‏ والخط الم بی 


٦-٥٤ (لوحة‎ 


) سورة الاإخلاص على 


هيئة دا 


J 


ة تتو 


سطها dad‏ ثما 


(لوحة cles )۲-٤۸‏ باللغة التر 


كية 





(لوحة ۵ 4-؟) نص إسترجاع ا حکومة pall‏ 


ية لمطبعة بو 


ولاق 





هذا مقام كريم فيه فاطمة بنت ا حسین فأبشر خير بعشاه 
إنشاه عباس حلمى واصلا رحما لجدها وبحسن الصنع وشاه 
تقول السُن سن وا مؤرخة في سن ار فاطمة عباس ۱۲٦۸‏ " 


والمسجد عبارة عن مساحة مستطيلة تتوسطها أربعة أعمدة رخامية تعتمد 


علیا کرد تب Hs‏ زه گرٹ بائكتين تتوسطهما شخشیخة'"ء ودونت 
على المقصورة النحاسية للضريح OLY‏ التالية (لوحة 49:-5): 


مقصورة اتقنت لله صنعتها تستوجب الشكر عند الله والناس 
تذيع همة منشيها مورخة من بعض طيب احسان لعباس 
۲۸ ۱۲۲ 


و يحيط بضریح محمد علي من ا جھتین الشمالية الشرقية وا جنوبیة الشرقية 
مقصورة نحاسية تم صنعها فى مصر بمعرفة الأوسطى یعقوب کاروك فی 
عهد عباس حلمي الأول (لوحة ۰0۲-۵۰ وقد حلیت هذه القصورة 
بزخارف بارزة ملونة مذهبة عبارة عن زخارف هندسية Bly gly‏ نباتية 
وزهور تكاد تکون وحداتها مکررة. ونقشت المقصورة بزخارف كتابية 
باللغة التر كية العثمانية بارزة dade‏ داخل اطارات مستطيلة الشکل على 
النحو التالی: 

- الجهة الشمالية الشر 143 

يتوسط تلك الجهة الباب وهو مكون من دلفتين نحاسيتين ومزخرف 
برخارف هندسية يعلوه اس فرآني نصه زار ۲-۵۱): 

بسم الله الرحمن الرحیم 

ان رحمة الله قريب من الحستین 

- على OUI ene‏ ما نصه (لوحة ۲-۵۲): 





رلوحة ۲-4۹) القصورة النحاسية على قبر السيدة فاطمة النبوية 


cus‏ تاريخنى باحرف مجوهر جودت 


والى ملك مصر حضرت محمد على ايتدى ابقای اثر آصف قلزم احسان 
ا التر جمة: 

حضرة والي ملك مصر محمد علي وقد جعلت هنا أمانة لتراب الغفران 

- على يسار الباب ما نصه (لوحة ۲-۵۳): ومكان الخلد لجسد ال جاج محمد علي 
اشير مقصوري بابد رید بلطف OS SIA‏ جودت تاریخه بأحرف من جوهر 
التر جمة: وأبقى أثر إحسان بحر آصف ۱۲٦١۹‏ 


آمر يعاو تلك الفصورة بلطف As OUM‏ 
— الجهة الجنوبية الشرقية ما نصه (لوحة 4 ۲-۵): توقيع محمد أمين أزميري Bl‏ 
خاك غفرانه قیللمشدی امانت بوراده 2 2 
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a> 3)‏ ۲-۰) القصورة النحاسية لقبر محمد علي 


ومن خلال العرض السابق LSE‏ أن نوجز دور الخطاطين من آفراد ٭ ساهم عدد كبير من هوّلاء ال خطاطین في تعليم ونشر الکثیر من 
الجاليات الأجنبية oy pally‏ فیما يلي :- اللوحات ا خطیة وا مرقعات الأمر الذي طعم الدر سة الفنية المصرية . 
٭ الساهمة فی زخرفة و ALS‏ عدد كبير من العماثر المصرية» من ه ساهم هؤلاء ا خطاطون -خصوصًا الفرس- في انتشار الکثیر من 
مساجد ۾ cally‏ ومدارس » وو COWS‏ وشواهد قبور» وكسوة النصوص المدونة باللغة الفارسية » بعد أ كانت شبه معدومة أو نادرة 
الکعبة الشريفة با خطوط Sy‏ خارف البديعة . في نقوش مصر قبل تلك الفترة . 
من بلد . 
٭ استعانت ا حکومة ا مصریةء وأيضا الکثیر من الأمراء و کبار رجال 
الدولة» بهؤلاء الفنانين لکتابة العديد من الکتابات سواء أكانت 


رسمیة تخص الدولة آو فنیة تتعلق بالآخرین . 


الياشا والخط المي 6 











aye are فد يكس‎ Fre ONC IIS مساج‎ 
۱ تم‎ 00 


SSE: | 
۲ XS کیا و7‎ BEAN پ3‎ 2 | 


99 رحة ۵4 -۲) نصرص الجهة المبربية الشرقية من القصورة 











| تقاسیم 

قام محمد علي باشا بتقرير تعليم ا خط العربي في ا مدارس التي أنشأهاء 
وعين له معلمين كان عدد كبير منهم من أوائك الخطاطين النوابغ الذين 
جلبهم من الربوع التر كية » فاستفاد المصريون من علومهم وخطوطهم 
وكان الخط العربي إحدى مواد الامتحان في إتمام الدراسة الابتدائية 
والثانوية » و كان هذا الامتحان Up A‏ وكان الطالب يُقيّم على أساس 
الأعمال التي عملها في السنة كلها" . 

وأول ما فكر محمد علي في إنشائه من بين ا مدارس العالية إقامة "مدرسة 
الهندسة" » ويظهر ما ذكره الجبرتي في Sale‏ ۱١۱۲۳ھ/٦۱۸۱ءمء‏ أن 
أول مدرسة لتعليم الهندسة يرجع تأسيسها إلى تلك السنة؟"» وكانت 
فكرة استخدام وتعليم المصريين ليست مطروحة من الأساس في فكر 
الباشا بسبب قناعته بصعوبة تعليم المصريين» وأنهم أهل فلاحة فقط 
لکن اختراع "آلة ضرب الأرز وتبييضه"» بأيدي أحد المصريين هي ما غير 
وجهة نظر محمد علي » يقول الجبرتي "ومنها أن الباشا لما رأى هذه ASS‏ 
من حسين شلبي هذا قال إن في أولاد مصر نجابة وقابلية للمعارف» فأمر 
ببناء مكتب بحوش السراية ويرتب فيه جملة من أولاد البلد ومماليك 
الباشا. وجعل معلمهم حسن أفندي المعروف بالدرويش الموصلي يقرر 
لهم قواعد الحساب والهندسة وعلم المقادير والقياسات والارتفاعات 
واستخراج الجهولات "۲ . 


فکان نجاح آلة حسین شلبي سببًا في تغییر وجهة نظر محمد علي إلى 
استخدام الصریین وتعلیم المصريين » فأنشأ أول مدرسة للهندسة بمصرء 
یقول الجبرتي عن تلك ا مدرسةء "لما رغب الباشا في إنشاء محل لعرفة 
علم الحساب والهندسة والمساحة تعين المترجم "يقصد حسن أفندي 
وذلك أنه تداخل بتحيلاته لتعليم ماليك الباشا الكتابة والحساب ونحو 
ذلك » ورتب له حروجا وشهرية ونجب تحت يده بعض المماليك في معرفة 
اطسایات رفحرخا وأعسب الباشا ذلك خلا کره وحسن لدیأق یفرد مكانا 
للتعليم ويضم إلى مماليكه من يريد التعليم من أولاد الناس ء فأمر بإنشاء 
ذلك الکتب و حضر إليه أشياء من آلات الهندسة والمساحة والبيفة الفلكية 
من بلاد الإنكليز وغيرهم » واستجلب من أولاد البلد ما ينيف على الثمانين 
شخصًا من الشبان الذين فيهم قابلية التعليم ورتبوا لكل شخص شهرية 
و كسوة فی آخر السنة. فكان يسعى في تعجيل كسوة الفقير منهم ليتجم| 
بها بين أقرانه » ويواسي من يستحق المواساة ويشتري لهم الحمير مساعدة 
لطلوعهم ونزولهم إلى القلعة فيجتمعون للتعليم في كل يوم من الصباح 








(لوحة ۲-۵۵) مدرسة البعثة المصرية بالخارج 


والهندسيات لتعليم من يكون أعجميا لا يعرف العربية مساعدًا للمترجم في 
التعلیم يسمى روح الدين آفندي ۰۲۳ وإنشاؤہ مدرسة الهندسة يدال على 
الجانب العملی من تفكيره» فانه رأى البلاد فی حاجة إلى مهندسين لتعهد 
أعمال العمران Hy‏ ۱ 

كما وجه محمد علي همته إلى إيفاد البعثات ا مدرسیة إلى آوروبا 
لیتم للشبان المصريين دراستهم في معاهدها العلمیت فأراد بذلك أن تحد 
مصر من خريجي هذه البعثات کفایتها من العلمین في مدارسها العالیة*" 
(لوحة »)٠-٠١‏ ولم تكن البعثات العلمية تقف عند العلوم العسکرية 
أو العملية فقط » بل نجد من بين أفراد البعثات من تخصص فی الفنون 
ابحمیلة*" , مثل حسن أفندي الورداني » الذي أتم في فرنسا دراسة الرسم 
والز خرفة والفنون الجميلة » و MAS‏ محمد آفندي مرادء ومحمد أفندي 
إسماعيل» حسین باشا کوجك *. وهو حسين باشا فهمي العمار» 
الذي تولی منصب و كيل دیوان الأوقاف » وهو واضع رسم ومقاسات 


۸۱۰ 


مسجد الرفاعي بالقاهرة 


Gore 


امن نمش عل 


كان عهد محمد علي > كة بناء وتشیید ضخمة؛ فاهتم بالطرق 
وا جوامع والمبانی العامةء واعتنى محمد علي بإزالة الناطق المتخربة» 
فأصدر أمرًا في سنة ٠۸١٠١‏ م» باعداد فرقة من ال مھندسین للكشف على 
الباني فان وجدوا بها أو يبعضها خللاً أمروا أصحابها بهدمهاء أو هدموها 
هم » يقول الجبرتي: "أطلق الناداة في البلدة وندب جماعة من ا مھندسین 
والمباشرين للكشف على الدور والمساكن فان وجدوا به أو بعضه خللا 
أمروا صاحبه بهدمه وتعميره فان كان يعجز عن ذلك فیژمر بالخروج منها 
وإخلائها ويعاد بناژها على طرف الميري وتصير من حقوق الدولة ۳ 
ويكمل الجبرتي الصورة بقوله "حتى أن الانسان إذا احتاج لبناء كانون 
لا يجد من ببنيه"”” . 


وكان لاستخدام "الأتراك"» في الأعمال المعمارية في عهد محمد 
علي تأثير كبير على الطراز المعماري في تلك الفترة» فظهرت عناصر 
جديدة في العمارة والز خرفة لم يسبق ان ظهرت في العمائر العثمانية التي 
بنیت في مصر إلى نهاية القرن الثامن عشر CM SOMA!‏ وظهر نوع جديد 
من الزخارف البارزة في الرخام والخشب مكون من زخارف الباروك 
الأوروبية التي تتميز بمحاكاة الطبیعةء والتي طوّعها الفنان التركي في 
اسطنبول» بحذف رسوم الحيوانات والرسوم الآدمية مراعاة للتقاليد 


الدينية*" . 


فکان محمد على باشا هو أول من بدأ في إدخال الباني الحديثة إلى 
مضرء أو كما یصٹھا الجبرتي ب "الرومية"» واستخدم الأسلوب الجديد 
في cle‏ قصوره وأسبلته » فأحضر مهندسين أجانب لهذا الغرض » ووصل 
سضر اگ سنة ۱۲۲۸ھ/۱۸۱۷ءء حوالي ٠‏ شخص "من بلاد 
الروم آرباب صنائع معمرين ونجارين وحدادين وبنائینء وهم ما بين 
أرمني ونجريجي ونحو ذلك ""*» وهناك الكثير من الأوامر والمكاتبات 
محمد على التى يطلب فيها الأتراك حيث يطلب » "بإرسال الأسطاوات 
المرخمين وغيرهم من الأسطاوات أبناء الترك السابق إرسالهم هناك 
cobb‏ واعادتهم إلى مصر وصرف آجرتهم "۰۳ ويطلب "شبان 
يكون فیهم اللياقة والاستعداد واخدامات ولهم alll‏ بالقراءة والکتابة 
من أهالي الآستانة» الذين یرغبون التغریب لضیق العيشة بالنسبة للحال 
الحاضرة وارسالهم إلى مصر وترحیلهم على حسابهاء إنما يكون بطريقة 
غير محسوسة''“. ویظهر ذلك الاتجاہ والتأثیر بشکل واضح على عمائر 
محمد علي وقد اخترنا منها للمثال ء سبیل محمد علي بالعقادین » وسبیل 
محمد علي بالنحاسین » و مسجده بالقلعة . 


ess © 


2 2 


Pree SUR 
2 8 2 ۴ڈ“‎ 


اجه محمد علي في بناء مسجده بفكرة الفصل بين العصرين الملو کی 
والعثماني بالفن » وعصر محمد علي ley‏ و قوته ‏ و هذا السجد من 
آجمل منشآت محمد علي باشا (لوحة ۰)۲-۵7 وبداً فی إنشائه سنة 
۷۳/۷۲۰ وصمَمّه الهندس_ الیونانی یوسف بوشناق**2 
التغييرات الطفيفة (لوحة CCT OV‏ واستمر العمل فيه بلا انقطاع حتی 
توفی محمد علي سنة 2۱۸۸/۵۱۲۵ فدفن فيه ثم أمر باتمام زخارفه 
عباس باقا الأول.. 


وعلی الرغم من أن مهندس الجامع اقتبس من التصميم العماري 
والواجهات وشکل الآذن مسجد السلطان آحمد بالاستانة» الا أن 
زخارف ا لجامع ترجع إلى طراز الز خارف التي سادت تر کیا في القرن 
الثامن عشر » والتي عرفت باسم طراز الباروك والرو کو کو ۳0060607 
وقد دخل إلى تر کیا بعد انتشاره في آوروبا على آيدي فنانین من جنوبي 
ایطالیا وصقلية » غير أن الفنان التركي لم یقبله بحذافیره بل هذبه حسب 
الذوق المحلى مراعاة للتقالید الااسلامية؛ والذي يتمثل في و جود اواني 
الزهور ا ملونة وبعض الفوا که وعناقيد العنب » وهي طرز فیة ومعمارية لم 
تكن منتشرة في مصر * . 

ویزخر مسجد محمد علي بالقلعة بكم هائل من الکتابات تتناسب 
ومساحة السجد الضخمة وإمكانيات محمد علي الهائلت» وقد حلي 
السجد من الخارج بنقوش كتاببة قوامها آیبات شعرية بالخط الفارسي من 
نظم الشیخ محمد شهاب الدین وتوقیع الخطاط بصيغة «راقمه بنده حقير 
وفائی حسن ۹۷ ۰*۱۲ كما تحيط بالسجد من الداخل من جميع 
ا جھات آعلی النوافذ بحور رخامية مستطيلة با خط الفارسي عبارة عن 
Obl‏ من بردة الدیح للبوصيري » وتبداً على بين الداخل مباشرة في 
الضلع الشمالي الغربي ثم الجنوبي مرورا بالضریح؛ ثم الشمالي الشرقي ثم 
الشمالي الغريي مرة أخرى» حتى تصل إلى الباب حيث توقیع الخطاط في 
البحر الأخير وسنة الانشاء وفرمان الانشاء . 

ویستوقفنا فی کتابات السجد العدد الهائل من الخطاطین الذين تولوا 
كتابة ا اه فكل جزء من أجزاء ا مسجد ترك فيه فنان من فناني 
الخط العربي بصمة حقيقية تعبر عن مدى تمكنهم من هذا الفن» كما 
يستوقفنا أيضًا استخدام ثلاث لغات في كتابات المسجد » فالا بيات الشعرية 
كتبت باللغة العربیةء والنصوص الكتابية على الميضأة كتبت باللغة العربية 
والفارسية» ونص تأسيس المسجد و شاهد قبر محمد علي بالتر کیةء وهذه 
التعددية اللغوية تعكس طبيعة العصر الذي شيد فيه المسجد» فقد كان 
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في النصوص التأسيسية بالقلعة وبالنشات الكبيرة في هذا العصر"* 
وفي الکاتبات الرسمية لکونها اللغة المشتركة بین الادارة في مصر ومقر 
۲ وبالنسبة للغة الفارسية فیعود ظهورها إلى اهتمام محمد علي 
بها وبتدریسها فی الدارس المصرية» إلا آنها لم تستخدم كلغة للإدارة . 

ویزخر مسجد محمد علي بالقلعة بكم كبير من الکتابات» فبدایة من 
نص التأسیس الذي يرجح أن یکون ا خطاط عبد الغفار بیضا خاوري قد 
کتبه ونصه (لوحة ۲-۵۸): 

جامع بر وحسان ذات محاسن عنوان 
صرف ایدر خیره نقود همي ان بان 

- مقتدای عظما راتبه بحسن علما 

ابرو كرماني مصدر حودوا چسان 

- يعني همنام بني داور حيدر ر کردا 

دولت ودنیه اولان خدمتي مدوح جهان 

- خارن جید حسر ميني ايد يحك استخلاص 

لقب منتخب غازيه اولدي شايان 

- فكروا نسيه شئ تحصيل ثواب دارين 

اولغك ايلد بونوى اثرى خلقه عيان 

- من بنى سرنيه اكاه ايدب واني الله 

قيتلدبوي جامع پرنوری رصين البنيان 

- ينجه جامع كوره مزروري منيد مبشلين 

بنجه بين يل دخي دور ايله جرخ كردان 

- درود يواري ايدردر ابهشيتي يد كتر 

صحن باکندہ بروز ايتمده نور ايمان 

- زيور وربني بیرون رخد ودتوصيف 

وصفي قابلدرا اکر مکن ايه وصف جنان 

- هرامور نه موفق ايده بانين حق 

بش وقتده دومنا رنده أوقوند قجه اذان 

- خامه نقش ايلد يجوهر كسبي كامل تاريخ 

جامع فيض محمد علي عاليشان 

العرجمة: 

- اتخذ من البر والاحسان عنوانًا له 























سے ۱ 
(لوحة ۲-۵۷) جامع السلطان أحمد بالاستانة 

- يصرف النقود في آمور الخير کل لحظة 

— بقتدي بالعظماء و حسن معشر العلماء 

- خدمته للدولة والدين مدوح ومشاهد من العالم 

- استحق إطلاق لقب الغازي عليه بکل تقدير 

- فكره مشغول بتحصیل ثواب الدارين » بعد كمال أثره هذا [أصبح 
مكشوفاً للم 0 

- [بارك] الله في هذا الجامع الذي بني بنيانا رصينا 

- غدا كان وصف الجنان ممكنا فهذا الجامع يوصف بها 

- وفق الله بانيه في كل آموره » كلما رفع الأذان في الأوقات الخمسة 
علبي اللوم ۱ 

- وضع النقش عليه فأصبح کاملاء وهذا تاريخ بناء جامع الفيض 
محمد علي 
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وتحيط بالسجد من ثلاث جهات» هي الجنوبية cay all‏ والجنوبية 
الشرقية» والشمالية الشرقية» نصوص كتابية عبارة عن شعر باخط 
الفارسي تبدأ من أقصى الشمال من الضلع الشمالي الشرقي للمسجد** 
عجموعة آبیات شعرية باخط الفارسي من نظم الشیخ محمد شهاب الدین 
ونصها (لوحة ۲-۵۹): 


ألا وهو قطب الوقت غيث زمانه منار الهدی القصود في کل مقصد 
معالیه جلت عن نظير وأصبحت تاهي جمیع العالین بفرد 
أنام الأنام الستظلین في حمی آمان وأمن من تخوّف ومفسد 
فيجفو الذي يبدي الجفا تغضبا ويعفو عن العبد الكثير التودد 
ويجمل الحالين لينا وقسوة وذلك abl‏ وذا التشدد 
فعرج على تلك fll‏ وابتهج بآثار هذاك الخديوي المجد 
وسل سامع الداعي دوام Sle‏ وطول المدى وأبسط أكفك وامدد 
وزر حرما تشاهد dlr‏ نظرت بديع الصنع في كل مشهد 
وعاين سنا حسن القبول منزها لطرفك في روض البهاء المخلد 
وهاك عقودا من معان احادها بيان بنا هذا البديع المجدد 
مبان اذا أمعنت فيها موّرخا تريك على قدر العزیز محمد ۱۲۷۲ 


وبین البحرین السابقین توقیع ا خطاط بصيغة «راقمه بنده حقیر وفائي 
حسن CVF VY‏ 


أحد الأبيات الشعرية بالخط الفارسي 











(لوحة ٩‏ ۲-۵) أبيات شعرية بالخط الفارسي من نظم الشیخ محمد شهاب الدين 


2929 سیب بات ادا © 




















باقي الابیات الشعرية 








كما کپ سنجلاخ بعض کتابات مسجد محمد علي (لوحة =٠‏ 
(لوحة (YT)‏ 

والقبة مقامة على ثمانية أعمدة تحمل عقودا تكوّن منشورًا ثماني الأضلاع 
فوق رفرف به زخارف بارزة» وهي محلاة بنقوش تمثل مناظر طبيعية 
(لوحة ٢٦-۲)ء‏ وبداخل هذه القبة قبة أخرى رخامية ثمانية الأضلاع”* ع 
وتحمل الثمانية أضلاع بالعرض بحورًا كتابية مستطيلة مقسمة إلى ثلاث 
مناطق أفقية» الرئيسية منها هي الوسطى وتتضمن آية كريمة وحديثًا نوی 
شريقاء الأولی والرسطى والأخيرة متصمية نصا يهار سض يعضمن 
اسم محمد علي» وفي الآخر اسم ا خطاط ¢ أما المنطقتان الرئيسيتان في 
موس و رص نیت 





اسع الأول لد (لوحة “yoy‏ 


امن دان كل | أصل وفع _ _ ne‏ یہس 
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DONTE Soh كوت‎ BE SESE کے‎ 


و یقصد آن: الوضوء هو أصل الصلاة وفروعها» وهو الدواء من 
العلة» وتلك الصلاة التي تکون مع احضور [الخشوع] تکون قائمة من 


الوضوء"" 
الضلع الثاني (لوحة :)٦-٦ ٣٢‏ 
000 باروضو 1 

اق کل شب نل ۲ دل يراز نور يا من قامت 

قدرته | و سے سی كر زكر | السدواات پا 

يار 

ْ٠‏ _ في كتابه الکریم وفرقانه العظيم 

‘Staats‏ | وتف 

وا | جرد رر رميدي leer‏ یامن نز 

یحصی العباد ‏ شدیز فى ١‏ 
| ۱ | وناز نعيم 2 بالعزیز بقاؤہ 
ا ہے لق از f : ve‏ 
ةا اس فو لے .سے ۲ 


رقصد آن: فى ذلك الوقت الذي تکون ab‏ قريًا من الله بالصلاة 
يعتلئ القلب والنفس بالنور» وعندما تتخلص من النفس الذميمة [الأمارة 
بالسوء] فإنك تصل إلى الخلد والعز والنعيم” . 
الضلع الثالث :)۲-٦٢ a> Jy‏ 

i ۱ 0 ا‎ 

۰ کے ٠‏ از ضفات ۱ 3 
كل شدتي ۰ | عظیم . کل عثرة 
re‏ 


يا أيها الذين آمنوا إذا قمتم 





(لوحة ۲-۹۰) إحدى كتابات عو عو 

















(لوحة (YY‏ قبة 
؟) تفاصيل من قبة الوضوء 





٦٦ (لوحة‎ 


۲ 


) قبة 


الوضوء بسجد محمد علي 








= SES 





۱ 9 
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يا ملجاً أي 


اس ها 





ویقصد أن: الوجه الذي لم يغتسل من الصفات الذميمة أولاً ء فان الله 
العظیم لا یقبل صلاته» وان لم یکن خاضعًا فان صلاته لا تقبل*" . 





ویقصد أن الخلد حاص بك فهیا آسرع» وا لق با جنان بوضوء واحد» 
قم بالوضوء داخل السجد» ثم اذهب للسزه فی حدیقة الصلاة ۲ . 


الضلع ا خامس (لوحة :)۲-٦۷‏ 


والکبار 








ويقصد أن: الوضوء الذي يكون بلا خلل» إنما هو موضوع في 
القلب» لأنك إن صرت قريبًا مرة واحدة للوضوءء فإنك ستجد القوة 
في الصلاة''' . 


الضلع السادس (لوحة :)۲--٦۸‏ 


چون نمازت | انجه خاهندلب | يارب الصحار | 


هستان ايد ٠١‏ والجبال 


say 












يأرب abt‏ وضوی که بی | دانکهدر سربا يارب الصفار | 





۰ يارب الاعلان ياربت از ْ كر 


یارب انت 


المنهال . 


دوست زا 
ا والاسرا 

ويقصد أنه عندما تفتح صلاتك بالضراعة » کل ما تردده شفتاك یتأتی 
لك » وعندما تقول يارب على رأس الاقبال [رأس الصلاة] يقول ا حبیب 
[الله] لبيك مجيبًا"'' . 


الضلع السابع (لوحة 5-59): 


يام له . ۱ 
wt‏ أ 5 - 
Pie,‏ یکسلام ازتو 

ob Yi 


یا من جعل 


| ودوصد hd‏ وهزار عليمك ا ر والحرور 


كان کت ار ۱۳ ۱۳ ۱ 
| هفده ركعت ملك هر پا سن ge‏ 
| زاین gl‏ | نر هزده | يا من خلق 
ای سس | نازازدل هزار عالم الارض 
' الوت والياة : 
ویقصد أنه یارب رحمة وسلام منك Whey‏ لبيك لك » وسبع عشرة 
ملك ثماني عشرة آلف عالم ۲۳ . 


الضلع الثامن (لوحة ۲-۷۰): 


iow i‏ بره 


| . الوضوء سلاح ا لؤمن سنة ۱۳۹۲۰۳ 
| يا مبدئ کل اهر که أو هفده ۱ ملك هزده 
| شئ ومعيده_ رکه بکذارد هزار أو دارد 





یا آول کل 


ویقصد آن: کل من يصلي سبع عشرة ر كعة» لك سبعة عشر ألف 

كما جدد محمد على بعض مباني القلعة » وجدد وآنشاً بعض الابواب 
الوجودة بالقلعةء و کتب علیها نصوصا إنشائية تمثل في مجملها بعض 
التيارات الفنية النتشرة وقتذاك وتوضح مدی توظیف US|‏ فن الخط 
العربي في ملء الفراغ» و طبيعة الصیغ الدعائية المنتشرة في تلك الفترة . 


بات رادار @) 





١ 2‏ ۲-۷ ) الضلع ol‏ لقبة الوط 
(لوحة 5-55) الضلع الرابع لقبة الوضوء (لوجة ۳-۷۰) الضلع امن لقبة الواضوء 


=! wiry 4 Vike eo مرن ۰۷۸ 4 د هاه كدر‎ cf ge لو چ‎ Vv 
WMalaabwes ls : 8 
_ ¢ se 7 هج‎ 0 5 ae a 


تع ذا الى في alge‏ ره ۷۱ -ء وأعلى مبنی بارتفاع في مواجهة دار الحفوظات (لوحة ۲-۷۳) أعلى الباب وبارتفاع سبعة 
خمسة آمتار في إطار مستطیل ۳ أمتار COX‏ ۰ متر تقریبّاء وهو مکتوب أمتار (طاران مستطیلان مساحتهما سم ٦٦س‏ یتکون کل منهما 
با حط الفارسي» على هيفة مجموعة متراضة من الستطیلات» یقع النص من أربعة سطور» كل سطر من بحرین بالخط الفارسي یفصل بين کل 
على ثلاثة اسطر » يحتوي کل سطر على أربع مجموعات ؛ کتب النص حط وال 2 حطوط باروةاء dad‏ باللرحوع مجموعة من الو غارف تر کیڈ 


ظارت الین على أرضية رکا نس ار ا الطراز » وهی ي الزخارف التي سادت تر کیا في القرن الثامن عشر والتي 
al‏ سس | ساٹ ach‏ | شاك شمع اقبالنه عرفت باسم طراز الباروك والرو کو کو ء ونص التجديد نصها"'' (لوحة 
ا ۶ 0۲-۷ 
محمد على نە ظاق فلك درکاهی انك ‏ خورشید . ۱ 7 
i a ۱ ۱ =‏ حه 
میس + ور اتویوت و میسنت چ وه و سم موم ده بووین مدمه سس - نچ و و دا م م ١‏ 5 5 3 5 ی أقطا 8 ld le‏ 
آم hs‏ | قا cal‏ ۳ | زر err‏ | سی ادن | فروع rr‏ ره مهر ۰ 
ا | ۰ نه عم كلور صف اسلامه جونكه يتمه در 


لسان خنجري اعدای دینه رد جواب 
بود كلو قتغي براثار يني بیان ايده لم 
جهانده بقعه خيرئ برون رصد حساب 
قور لدی برد رز بینده طاق والاكيم 
سوادر اسمينى وقتنده كورمدى داراب 


الترجمة 
دوام des‏ الخديو وبقاؤہ في العالم ٠‏ 





في مجده بنى تسع كرات سماوية لغته القاطعة كانت ردا على أعداء الدين 
في أرض هذا الفناء cl pW‏ والخاصة أصبح حاميًا للإسلام لأنه لول نادر 
فأصبح الإقبال عليها كإقبال الفراشة على ضوء الشمس والقمر في العالم في أي مكان من السعادة تحسب 
- بنى القبة السماوية وجسد فيها الكرة الأرضية في الدين كثير من الأعمال ستکتب 
وعمر الشروعات الهملة زار ابات لا یری مايناظره في عصره 

وأفنى في ذلك ثروته وحياته ae a‏ ا ويا اده 

- حيث عمل فيها ببسالة وشجاعة من أجل الدين والدولة اللوحة الثانية: 

بنى بناء تحفظ فيه سجلات مصر دوام دولت واقبانه سوز آولزهیج 
كما تتضح الصلابة والعظمة في نظارة أرشيف الشرطة أمامه كه اسمى نام محمد علي كه شهرتياب 
كاشف فكره أن يجد Ej‏ زهى وزير همم بيشه صفدر محمود 
والقلم كشب بكلمات صغيرة وقال الدفترخانة بيت سنة ۱۲۹6 كه هرامورة معيني مسبب الأسباب 





بت ,شارب O‏ 























حصار قلعة يوسف که او لشدی خراب التر جمة 


بیوردی ايلدي تجديد برا شارتلسه مثل اسمه محمد علي الذي صنع له المجد 
براشارت ايله سویله کاشفا تاریخ لا يوجد لقب يعبر عن سعادته واقباله و تألقه 
بو باب قلعة Sle‏ يا بلدى خير ماب سنة 4۰ ۱۲ والثناء وقد بدأ هذا العمل بعون الله سیب الأسباب 


قلعة يو سف بعد تهدمها 

عمل على تجديد وترميم 

هذا الباب المشهور للقلعة مكان السعادة بنى سنة ١١4٠‏ 
كاشف قال التاريخ إشارة 





وو ہو ت ن چ الباشا والخط العربي 


كا تان اي ان 
يعد القصر الشرقي آکبر قصور القلعة (لوحة ۲-۷۵)ء وقد أقيم أصلاً 
لسكن أيتام عائلة محمد علي وأيتام العائلات المملوكية الذين کانوا يهيأون 
لكي يصبحوا ضباطا في الجيش المصري الجديد» ويمكن تحديد بنائه في 
عام ۰۱۳۹۸۱۸۲۲ من اللوحة التأسيسية المكتوبة باللغة التر AS‏ والمثبتة فوق 
الدخل ونصها (لوحة ۲ ۲-۷): 

داور مصر محمد علي پاشای نبام 

که چهان در که لطفنده بوتوزرمت يام 

آسمان ايه هماسایه خدیو افخم 

صاحب سیف وقلم آصف بهرام غلام 

سیفده تفرقه اندار کرده طغیان 

قلمی ابر بهارو کل کلزار کرام 

يايدى برتاره نسر اتحفه ادمالیسا بكثم 

کاسه بوابی اکراولسه سزادر بهدام 

قصر جنت کبی نه قصر مزین مصنوع 

کورمدی می هر کز فلك آنیه فام 

بر فرح وار که ورونندہ LAE‏ تيدم 

نقش تصویری ايدر بوی بهست سشام 

رسم دجوا سنه بھزادی ایدوب دلداه 

آفرين aby‏ كرك اشته جهاندره سام 

یارذی تاريخي ترتیب مجوهر له عزیز 

ald‏ بانسیه بمسعود جناب غلام 

باب زییای محمد علي پاشاي مدمل 

سعد ونصر تله كشا داوله فى بعد قيام 

ء :۱۲ 


التر جمة: 


- إن محمد علي باشا حاکم مصر الذائع الضیت » الذي یجد العالم 
فى بابه اللطف والكرم . 


- هو خديو عظيم يطاول السماء في علاها ويحاكيها في ظلهاء وهو 
صاحب السيف والقلم وهو آصف غلامه بمنزل بهرام . 

الورود فى ا حدائق . 

- قد Last‏ ذلك الحاكم العالي الشأن قصرًا جديدًا كالتحفة» ستجد 
رحمة الله عند آپوابه , 

- هو قصر کالجنةء ياله من قصر بدیع مز حرف لم ینطبع مثله في أديم 
السماء الصافی کالراة . 

[إذا شاهدته] شعرت في داخله بانشراح یفوح من صوره ونقوشه آریج 
ا جنان . 

- وقد فتن رسمه بهزاد» وھکذا يجب أن يكون الرسام في العالم . 


لقد كتب التاريخ [عزيز] بيت مجوهر جعل العلام منشئه سعيدًا . 


إن هذا الباب الجميل لمحمد على باشا العادل» سيظل مفتوحا بالسعادة 
إلى يوم القيامة 46 ۲۳۱۲ . 





كتابات تجديد قلعة صلاح الدين 
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ني هذا الباب على رديم رفع أرض آسفله إلى مستوی يوازي الطريق 
الجديد الصاعد إلى القلعة (لوحة ۲-۷۷)ء أنشأه محمد علي باشا 
۲/۰ وهو عبارة عن باب يودي إلى داخل القلعة» يبلغ 
طول الواجهة الشمالية للباب الجديد .5 » ٠١‏ مترّاء أما ارتفاعها فيبلغ 
٦‏ مترّاء ويزيد قلیلاً في الركن الأعن لواجهة الباب الشمالية لوجود 
محراس أعلاهاء وتتوسطه فتحة باب الواجهت Ce‏ يعلوها عقد 
منتصف دائري » وقد زخرفت فتحة الباب والعقد بوسائد حجرية'''2 
آما الواجهة الجنوبية OW‏ الجديد فيتوسطها CU‏ وهو عبارة عن فتحة 
معقودة وقد لصف کائری ogy‏ عقد ذو طیات مرغرظة بوساقد 
رأسية وزخارف هندسية» وتعلو فتحة المدخل لوحة رخامیة مستطيلة 
تذكارية كتب بداخلها بالخط الفارسي البارز على أرضية من الفروع 
النباتية مكتوب عليها «يا مفتح الأبواب»» وأسفل هذه الكتابة بخط 
أصغر توقيع الخطاط عبد الغفار Lay‏ خاوري » ونصه «کتبه عبد الغفار 
بیضاوي)ء وتعلو الباب الآخر المطل على القلعة لوحة رخامية أخرى 
مثل السابقة تضم كتابة bth‏ الفارسي نصها (افتح لنا خير الباب»» 
والكتابة تعطي صورة انب آخر من جوانب الابداع وهو العجرید الفني » 
فتم توظیف الکتابات مع ا جو العام لیخلق نوعا من النجاح والابداع . 


Olly‏ الوسطاني. یقع أعلى باب السر الکبیر الذي كان مخصصًا 
في العصر ا مملو كي لدخول آمراء الماليك إلى النطاق السلطاني في القلعة 
(لوحة ۲-۷۸)ء و كان هذا الباب یفتح أيضًا في ا مناسبات الرسمیةء ردم 
محمد علي هذا الباب في إطار استکمال منسوب الطریق الصاعد إلى القلعة 
وردم کل ا منشات الهدمة بها لاقامة منشات جديدة مکانها» ویرتبط هذا 
الباب بسور النطاق ا جنوبي الذي عتد من برج السباع إلى باب MAB‏ 
و كان یعلو المدخل نص تذ كاري نزعت لوحته » والباب واللوحة النزوعة 
منه تمثل الاتجاه التجريدي في الكتابة على الأبواب» خصوصًا وقد خلت 
تلك الأبواب من أي زخارف عليه . 


تسکش 


: — 0 
1 ی نک اہ ےک کے سس سیت 





ا 
SA‏ نہ 


(لوحة ۲-۷۷) الباب الجديد 








كتابات OU!‏ ا جدید 
(لوحة ۲-۷۸) الباب الوسطاني 


سے سس انا رادار @) 





الوسطاني الذي يرتبط مع باب القلة بسور واحد» وفي إطار ما قام به من 
مدید لأبواب القلعة جدد باب القلعة الذي يعد في عصره ا مدخل الرئيسي 
للنطاق الشمالي للقلعة۰۱۱۳ وواجهة باب القلة عبارة عن فتحة معقودة 
بعقد نصف داثري ذي طیات یعلوه نص دید OW!‏ وهو باللغة التر كية 
ونصه (لوحة ۲-۸۰): 

- کشادا ولد وفچه باب فرخرا 

قیانسون دیده بدخواه اعدا 

- قيله بانیه مولا مبارك 

بحق سوره یس وطه 

التر جمة: 

فلتغلق عين العدو السیی النية كما فتح باب الزغرة۱۳ 

ولیبارك الله بانیه بحق سورة طه ویاسین 





-  - 
— ۷ 


(لوحة ۲-۷۹ باب القلۃ | Me‏ 








Jy‏ > ۲-۸۰) کتابات باب القلة بالقلعة 





يقع هذا السبيل عند رأس حارة الروم بالغورية (لوحة ۲-۸۱) 
أنشأه محمد علي باشا صدقة على روح ابنه طوسون المتوفى سنة 
۱ ۰2۱۸۱۹۱/۵۱ وذلك سنة ۱*۱۸۲۰/۵۱۲۳۲» ويشير د کتور 
خالد فهمي» إلى أن محمد علي باشا کسر التقلید العماري ا مملو كي 
الذي امعد قروٹا: بإقامة سیل محمد على بالعقادين > ودشن محمد 
علي باقامة هذا السبيل طرارًا tte Lae‏ فاختار موقعا بارژا فی النطقة 
التجارية النشطة على الشارع الرئيسي في الدينة » واستورد أخشابًا ورخامًا 
أبيض من تركياء واختار أن یشید مبنی بهذه الضخامة والفخامة ليبرز 
سلطته السیاسیة"۱۱ . 

یتکون السبیل من حجرة تسبیل عبارة عن مساحة مستطيلة واجهتها 
الشمالية الشرقية اتخذت هيئة مقوست وتغطي الحجرة قبة مرتفعة من 
ا لخشب » فتحت في الواجهة خمسة شباييك من النحاس الفرغ» وهذه 
الشباييك موضوعة في دخلات معقودة بعقود نصف دائرية زخرفت 
ile‏ بز خارف لباتية منفذة بأسلوب الباروك وال رک و کو تعلو هذه 
العقود لوحات رخامية مستطيلة تحوي نصا باللغة التر كية» يلي ذلك 
خمسة عقود نصف دائرية یتوسط کل منها دائرة کتبت فیها طغراء 
السلطان العنماني محمود الثاني" '' «لوحة ۰)۲-۸۲ عدا الثالث فیتوسطه 
لفظ "ما شاء الله" (لوحة ۲-۸۳)ء ویتوج الواجهة رفرف خشبي» كما 
ضمت واجهة السبیل کتابات باللغة التر CAS‏ ونصھا*''. 
النص الأول (لوحة 6 ۲-۸): 

- والي مصر محمد علي باشای جلیل 

نيل لطف و کرمن ایلدی عطشانه سبيل 

- یادا یدوب خير ایله مخدومی طوسون پاشای 

روحه جلب دعا ایلدی باذ کر جمیل 

- آجرتی روحنه مشروط ایدوب نيلته 

برسبیل ایتدی بناقیلدی انکچون تسبیل 
التر جمة: 

ارتبط لطفه و کرمه بانشائه السبیل 

والي مصر محمد علي باشا جلیل القدر 

فاستحق الذ کر الجميل والدعاء لرو حه 

و CIS‏ تذ كارًا عظیما فی خدمة طوسون باشا 





فشید هذا السبیل ًا فى الله 
وحاول کسب الانتباه والاجر لروحه 


اللص الثاني (لو (YK i>‏ 
کسابقه وكالذي يليه من حيث کونه مکونا من ثلاثة سطور کل سطر 


- آب جانپروری ایتد کجه عطاشی ریان 
یازیلو حشره قدر دفترینه آجر جزیل 

- جوهر آب ايله کنجینه سی اولدی ملو 
همتی علت ade‏ سن ایتدی تسهیل 

- برسبیل اولدیکه دنیاده نظیری نایاب 
بلكه جنتده اولور جشمه تسنیم عدیل 
التر جمة: 

سجلت في دفاتر يوم البعث بأجر جزیل 
عندما جرت هذه ا یاہ كانت نعمة وسرورا للعط* 
وهمته العالية سهلت انشاء هذا البناء 

صيته ملا هذه oll‏ باللالیء والجواهر 

را یقارن بينبوع تسنيم في ا جنة 

اللص الثالث (لوحة ۲-۸۲): 

- زنجبيله أو لنور لطف مزاجی ترجيح 
- طاس سيمينى ايد ماه نوی رشكاور 
آب شيرينى ايدر چشمه ممھدی تخجيل 
- برج آبى كبى اطرافی كواكبله طولو 


روز وشب آهل رصد آنلرى ايلر تعديل 

الترجمة: 

جعل عذوبة مذاقه تماثل مياه السلسبيل 

يخيل للشارب أن مياهه تفاضل مياه الزنجبيل 

مياهه تبعث النشوة والخجل في ينبوع مهری 

إضاءة القمر وغيرته في لمعان هذا الطبق الفضي 

كم كانت هذه المياه مثملة منعشة حول الطبق الفضي وإضاءته 
بالنجوم نهارًا وليلاً بالكواكب كانت لا تقارن 


O وانشط الرى‎ Lou 








(لوحة ۲-۱) سبیل محمد علي بالعقادیین 


- دلو بم غرو نبده اولور مهه بدل شاسعة من النعم مصحوبة ببرهان العظمة y‏ مٰجد 

جام زرينى طلو عنده اولور مهره مثيل النص الخامس (لوحة ۲-۸۸): 

- قطره دن بحر ايدر أهل نظرا استدلال - مشرب صافى منهل عذبى أوزره 

ذره دن مهره جكر نور بصير تله دليل جور ينوب ايتمده در خلق نصيبين تحصيل 

- ايشته مومنهلى أول داور دادار انك — حصئه نحن قسمنا ده بوده داخلدار 

وسعت جئه الطافنه برهان جلیل رزق مقسوم اولنور اهلنه بويله توصيل 

— توش اید بای و کدا ۳۹ تكلة 

ات جمة: نوش ایدربای و صوین الوب بی تکلیف 

١ ۱‏ رن ۲ کیمسه يه ذره قدر منت اولنماز حمیل 

كانت لها دلیلا قرا على إضاءة ال+ كم كانت هذه المياه الطاهرة عذبة نقیة 

مع هذه القطرة في البحر والتي كانت تشع المرح ولكل الخلق منها نصيب يحصل 


ق کا و 











مدخل السبیل 


\ اسشا وا لخط العربي 





۲ 4 د داز 
(لوحة ۲-۸۲) طغراء السلطان محمود الثاني 





(لوحة ۲-۸۳) ما شاء الله 








(لوحة ۸۲--۲) النص الثالث (لوحة ۲-۸۹) النص السادس 





Gee 


لكل داخل حصة منه 

وکل رزق مقسوم يصل لا هله 
من يعاني العطش غني أو فقير 
يأخذ من هذه المياه دون ضريبة 


فلا یکون آحد مقط أن يحمل منها آ کر ما يزيد 


النص السادس (لوحة ۲-۸۹): 

- ماء صافی کبی بر نعمت پا کیزه ی وار 

جمله اشیایه جهان ایجره اودر رکن اصیل 

- حیرتا حرف مجوهر ايله مصر اعينك 

هربری بشقه جه تاریخی او لندی ترتیل 

- یابدی توفیق خدا برله سبیل عالی سنة ۳۹ ۱۲ 
صافی آب ایتدی محمد علي باشا تسبیل سنة ۱۲۳ 


التر جمة: 


کم كانت هذه oll‏ الطاهرة نعمة بريئة 

وهي عثابة ا حجر الصلب لكل الا شیاء في العالم 
باندهاش احد هذین الشطرین ا منفصلین 

یعلنان عن التاريخ بحروف متلالفة 

بتوفیق الله Lesh‏ هذا السبیل العالي سنة ۱۲۳۲ 
محمد علي باشا سبیل هذا ا ماء النقي سنة ۱۲۳۲ 


من بحرین عدا الأول من بحر واحد باللغة الت AS‏ ومکتوب با خط الفارسي 
ونصه''' (لوحة ۲-۹۰): 


ومن الما کل شئ حي 


- أول خديو جم حشم درياهم بحر كرم 

يعنى هر أقوالى هر أفعالى عين وارات 

- أمرا يدوب برنو سبيل طوسون باشا ايجون 

بولدى جون حوض جنان ايجره مقام عاليات 

- دو شدى EB‏ قصره وش تاريخ دوشق خامه دن 

اقدير رجو حاصلی بزبوزه مانندحیات سنة 4 ۱۲١‏ 
الترجمة: 
ذلك الخديوي كثير الحشم عظيم الهمم بحر الكرم 

كل أقواله وكل أفعاله منبع الخير 

pl‏ ی سيلا Wate:‏ من أجل طسوت با 

عند ذلك و جد مقامًا Ble‏ في حياض الجنة 

أرخ فاح [لهذا السبيل] الذي يشبه القصر من شقي القلم والبزبوزة تدر 
محصولا مثل الحياة سنة 4 ۱۲۵ 





/ 
Lys‏ واجهة السبيل الآن من مسٹوی الشارع مثلما كان 
الحال عليه في عام۱۸۲۰ حيث كان الشارع وقتها منخفضاً عن 
مستواه الحالي بمقدار مثر ونصم. ayy‏ المبنى طرازأ مممارياً 
لم تالنه النامرۃ من قبل, الامر الذي يبدو واضحاً في الت ات 
الزخرقية الملتوشة على الرخام المستورد من تركيا. وبمط قضبان 
الشبابيك المذهبة, والاشکال الملرنه المحقورة على الافاریر: 
والمدحل المصنوع من البرونز السلب: Ly‏ السييل. ويظهر في 
اللرحات الحعلیة المكثوية بالتركية العثمائية اببات من اسم 

إضافة إلى اسم السلطان الملمائي محمود الثاني 
ونختلف واجهة السبيل عن واچھات المبائي السايقة فج Spall‏ 


اذ انپا اقزت إلى واجهات آلمباني في اسملائبرل عاصمة الدولة 


Atal”‏ الني كانت مصر Sy‏ ولاية مش ولايآتها! وتبذو على 
معالم الشولا والسلطان واضعة للميآن؟ 


1 
is lagade can now be seen from the street level 
of 1820, which was 1.5 meters lower than today. The 
building inaugurated a completely new architectural 
ماو‎ In Cairo. Innovations are apparent in the decor 
e ornaments carved Into marble Imported from 
Jurkey, the patterns of glided window grilles, the 
motifs of the palnted carvings on the wooden eaves, 
the entrance door cast In solid bronze, and the place 
pil, The calligraphic panels, 
poetic verses and 


Calroy ۱‏ ما ltom earlier‏ ناو بها ی مدید 
ne Oltoman‏ ناس of‏ 2 


‘PAU The message of 
‘conveyed wis نمك‎ t everyone. 





(لوحة ۲-۹۰) ومن ا اء کل شيئ حي 











EU‏ والخط الم ری 





يقع بشارع ا معز لدين الله (لوحة ۲-۹۱)ء أنشأه محمد علي سنة 
۱۸۲۸/۷6 صدقة على روح ابنه إسماعيل الذي توفي محترقًا 
في السودان في سنة ۱۲۳۸ھ/۱۸۲۲مء وأنشاً فوقه US‏ وهو 
العروف OV‏ عدرسة بین القصرین الابتدائية ۰۳۳ يكرت السبیل من 
حجرة تسبیل عبارة عن مساحة مستطيلة اتخذت واجهتها الرئيسية هيئة 
مقوسة یفتح بها آربعة شباييك معقودة بعقود نصف دائرية» وتحتوي 
الواجهة الرئيسية للسبیل على آربع فتحات معقودة بعقود نصف دائرية 
يعلو کل فتحة مستطیل به نصوص كتابية بارزة» یعلو اللوحات أربعة 
عقود دائرية تملؤها ز حرفة نباتية وتحتوي على التوالي طغراء باسم السلطان 
العثماني محمود الثاني بالشبا کین الأول والرابع (لوحة ۲-۹۲)) و "ما 
شاء الله" بالشبا کین الأوسطين (لوحة ۲-۹۳)ء والنصوص الأربعة التي 
تعلو واجهة السبیل یتکون کل منها من BOE‏ سطور کل سطر من بحرین 
با خط الفارسي باللغة التركية ونصها!۱۳: 


النص الأول (لوحة 4 ۲-۹): 
آبروی ملك مفخر آرای ولات 
- نامداش فخر عالم زیور اسم على 
جامع اسمين آشرف داور حیدر صفات 
- نام نامئ کرامی فسنصينك تأثير بدر 
كايتمده ظمان ماء لطفی ايله اقيتات 


التر جمة: 
حا کم مصر الشهور الذي كان رمرًا لشرف الامة 
و فخر ا ملك وا لة بین الحكام 
وقد حاز لقب فخر العالم محمد كما زخرف اسم علي» وهو الذي 
جمع اللقب وجعله أكبر صيئًا ليعبر عن اسم وصفات حيدر علي 
فكان اللقب تعبيرًا عن الكرم والخير 
وهو الذي شرب سر LA‏ وتغذی بفضلها 
النص الثاني (لوحة ۲-۹۰): 
- جوشش نيل عطايط سيله شاداب 
أو oul‏ جارار كان polis‏ هفت كشور شس جهات 
- جوى طبع اتيمده نشر زلال مرحمت 
بحر جودی قليمده خیراته هردم التفات 


- غرق احسانی ایکن خلق عالم ناسوتده 
قلزم ail de‏ ده غواص ایدر بعد المات 
التر جمة: 
فيض النيل و عطایاه یکون فی العطش ا حارء حیث العناصر الطبيعية 
الأربعة ومناطق الكرة الأرضية السبع وا لجھات الست . 
طبيعته كالنهر كانت تفيض رحمة وشفقة ومن بحر جوده و کرمه 
[محمد علي] نجد في كل حظة إمجازا 
مر العالم اه قل موته 
لیصیر له بحر غفران بعد المات 
اللص الثالث (لوحة ۲۰ ۲-۹): 
- مير میراندن خلیل باشا حسیب اکرمی 
دام Lio‏ دن أوجوب عقبایه اچدی چون قات 
- جانی ایچون في سبیل آب ایتدی سبيل 
روحنی عرقاب رحمت ایتدی بوعذب فرات 
- کاس وارون فلك درپوزره ایکر انبى 
کاستین مهروماه ایلر صوینی اكتفات 
التر جمة: 
من بین الکرماء میرمیران خلیل باشا الذي کان er‏ جناحیه للطیران 
من العالم السفلي إلى العالم العلوي 
فی سبیل الله Lest‏ هذا السبیل میاه السبيل 
کانت تغمر العقل بالرحمة والشفقة 
القبة السماوية التي كانت تدور و کذا الأرض والشمس والقمر کانوا 


النص الرابع (لوحة ۲۰۹۷): 
في هذا المقطع وقع الخطاط أسفل البحر الأول من السطر الثالث 
والتاريخ أسفل البحر الثاني من نفس السطر . 
- سوره كوثر له استقبال ايدوب دلتشنه بی 
جاغليوب زور قلدى دير له كل ايج اب حيات 
- منبع فيض عطايا ايده حق در کاهنی 
زمزم احساننه مستغرق أو لسون كائنات 
- ساميا عطشانه تسبيل ايلرم تاريخ ايله 
كل كوزم عين على باشا دن آل ماء الحياة 
حرره اسعد سمرقندي سنة ۱۲٢٤١١‏ 








میاه نهر الکوثر كانت تواجه العطش قائلة 
تعالی اشرب میاه الحياة 


التي صنعها الله من فيض ale‏ 

ومنحها للکائنات لتغمرها هذه النعم 

آنا سامی آسبل هذا ا ماء للعطشی مؤرخا: 

تعالی يا عزيزي خذ مياه الحياة من نبع علي باشا"۱۳ 

رو ایک سم ق نا ۱۳38 

وبا خط الديواني سجل الخطاط داخل شكل بيضاوي كلمة "ما شاء 
الله" » ویعلو السبيل الصاصة نص تأسيس عبارة عن لوح رخامي على هيئة 
نصف حاثرة تعکون من dar yl‏ سطور » السطر الأول من بسر واحد عبارة 
عن آیة قرانية » والسطور الثلاثة الباقية کل سطر من بحرین والنص بالخط 
الفارسي و باللغة التر AS‏ ویتضمن (لوحة ۲-۹۸): 

ومن الاء کل شئ حي 
- خديو أعظم ايتدق عالمى سراب أحسانه 





(لوحة ۲-۹۲) طغراء السلطان محمود 


يايلدى نوسبيل ما نند كوثرى ايردى يايانه 

- ثوابن ايليون روح خليل باشا رييم اعط 

ينجه جان وير مسونار بند كان اولدت اذ يشانه 

- بوبر مصر عامة فا عرض واقام ايله ليلة تاريخن قیلوب 
جارى سبيل جون في سبيل الله عطشان 

كتبه محمد رفعت ١١855‏ 


الترجمة: 


غمر الخديوي الأعظم العالم بفيض الإحسان 
Last‏ سبيلاً جديدًا مثل الكوثر بلغ الغاية 
أعطى ثوابه إلى روح خليل أغا 

ومنحه لروح أحد عبيده ذي الشأن 

حاكم عموم القطر المصري و کان تأريخه: 
وجعله سبيلاً جاربا للعطشى في سبيل اللہ''' 
كتبه محمد رفعت VY ET‏ 
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(لوحة ٤‏ ۲-۹) النص الأول 
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CES eae 
يقع هذا السبيل بشارع تحت الربع بجوار باب زويلة آنشأه حسن آغا‎ 
آرزنکان عام ٩٤۱۲ھ /۰ ۱۸۳م (لوحة ۲-۹۹)ء يعلوه مكتب لتعليم‎ 
الأطفال مسقطه الأفقي عبارة عن مساحة مستطيلة ذات ضلع مقوس‎ 
يحوي ثلاثة شبابيك للنسبیل'''ء يتوصل إلى السبيل من خلال باب على‎ 
الواجهة» يؤدي إلى دهليز به خمس درجات حجرية» ثم باب باجدار‎ 
الأيمن يفتح على حجرة التسبيل » أما الواجهة الرئيسية وهي المطلة على‎ 
شارع تحت الربع وهي حجرية تتكون من أربعة أعمدة تحمل ثلاثة عقود‎ 
يعلو كل عقد لوحة رخامیة تأسيسية» كذلك يعلو الدخل نص آخر»‎ 
والسبيل تصميمه على الطراز العثماني إلا أن واجهته من الحجرء كذا‎ 

الستائر النحاسية على فتحات السبيل تأثير محلی*۲۲ . 
نص المدخل : عبارة عن لوح رخامي مستطيل يتضمن نصا باللغة التر AS‏ 
بالخط الفارسي من أربعة سطور نصها""' (لوحة ۲-۱۰۰): 
- جونكه سير آب ايتدى عشطانى زلال رحمتى 
خوددخى يار رب دست على دن كوثرى 
- کون يكون مزداد عمر Jy‏ نعمتك 
قطرة احسانى ريان ايليه هر كشورى 
- رشحه باش قند أولوب تاریخنی ياردم نظيف 
آل حسن آغا سبیلندن ایج سکری 
- راقم تاريخ ابن سبیل آبو القاسم شاهد کیلانی 
فى مايتن وستة وأربعين بعد الألف سنة ۱۲4۲ 
التر جمة: 
با أنه آشبع العطش وشرب 
الکوثر من يد علي باشا 
ley‏ بعد يوم تکون هذه النعم 
مكافأة على قطرة الإحسان التي روت کل منطقة 
مثل العصير الصفی الذي يفيض » کتبت آنا نظيف هذا التاریخ - فهي 
إحسان محمد علي- من سبیل حسن آغا ماء واشرب من النبع العذب 
أبو القاسم شاهد كيلاني کتب تاريخ هذا السبیل في سنة مائتین وستة 
آربعین بعد الألف سنة ۲ ۱۳۷۱۲ . 


النصوص الثلاثة التي تعلو واجهة السبیل؛ و کل منها عبارة عن لوح 
رخامي یتضمن اربعة سطور باللغة التر كية ومکتوبة بالخط الفارسي ونصها: 


esis & 


النص الأول (لوحة ۲-۱۰۱): 
- فابوجی باشی حسن آغای ارزنکانی 
بنده سی أو لغله بایدی بو سبیل خو شتری 
- ایلای اجرای کوثر Jal‏ بيتك روحنه 
آحب سبطین أيله شاد ایتدی روان حیدری 
التر جمة: 
حسن آغا ازرنکانی کبیر البوابین 
شید هذا السبیل الباهر ا جمال 
آجری ماء الکوثر من أجل روح آهل البیت 
فأسعد ذلك روح الرتضی الإمام على 
وأحب سبطين (الحسن والحسین)'' 


النص الثاني (لوحة :)5-١١5‏ 
نايل خير ولد يغيجون داور دادار مصر 
أولده درهدار یشندہ فيض حقك مظهرى 
سوبسو آبحيات اجرا يدر هر بنده سی 
اشته تراجيم بودر اسكندره اولد اورى 
الترجمة: 
نظرًا لأنه نال خير حا کم مصر العادل 
فقد أصبح في كل أعماله مظهرا من فيض الحق 
(لأنه نال رضى الحاكم الذي هو ظل الله على الأرض) 
كل عبد من عبيده يجري ماء الحياة في كل اتجاہ 
ولهذا فأنا أرجح هذا اما کم على الاسکندر*"۱ 
النص الثالث (لوحة ۲-۱۰۳): 
قانه قانه ايج صوين آب حيات ايه مرام 
لزمه أى دلتشنه ظلمات جهانى سرسرى 
دفتر أعمالنه ثبت أوله اجر بیحساب 


يابد يغيجون بوسبيل نو اساس انورى 
الترجمة: 


إذا كان المرام هو ماء الحياة فاحتسي هذا الماء رويدا رويدًا بلذة وروية 
فهي ضرورية للقلب الظامئ في ظلمات هذا العالم الشارد 

لہ جا فی دفتر أعماله جرا بلا حدود 

ذلك أنه عمل هذا السبیل ا جدید منبرا (صریخا (le‏ 
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(لوحة ۲-۱۰۰) نص مدخل السبيل 





الا شا والخطا 
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(لوحة ۲-۹۹) سبي 











(لوحة ۲-۱۰۱) النص الأول 
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(لوحة ۲۱۰۳) النص الثالث 





مر زار 3 
يقع هذا السجد والسبیل بشارع ا معز لدين الله على يسار السائر به 
إلى باب الفتوح (لوحة 4 ۰ ۰)۲-۱ آنشاه الأمير سلیمان أغا السلحدار في 
عهد محمد علي » شرع في إنشائه سنة ۱۸۳۷/۱۲۵۳ Badly‏ سنة 
۰۱۸۳۹/۸۰۵ وهو مبنی على الطراز العثمانی البحت » والواجهة 
الرئيسة الشرفة على شارع العز لدین الله تشتمل le‏ واجهات السجد 
والمدرسة والسبیل ء ويتوصل بها عند نهايتها القبلية بوابة مقامة على مدخل 
حارة برجوان» وجميعها مبني بالحجر وتنتهي من أعلى برفرف خشبي 
محلى بزخارف بارزة» ويكسو وجهة السبيل رخام أبيض مدقوق به 
زخارف ولنوافذه شبابيك من البرونز المصبوب بزخارف مفرغة» والنارة 
كسائر المنارات العثمانیة أسطوانية الشكل ولها دورة واحدة وتنتهي بمسلة 
مخروطیةء ويعلو واجهة السبيل النصف دائري» والقسم إلى خمسة 
مستطيلات في منطقة يحتوي كل مستطيل على نص من سطرين» کل 
سطر من بحرين بالخط الفارسي » والنقوش بالكامل مكتوبة على الحجر 
وباللغة التركية » ونصوصها کالتالی۱۳۱: 
النص الأول (لوحة ۰۵ ۲-۱): 
- صاحب الخير سليمان أغاكم 
دادري إبراهيم أغا يدى سبيل 
- في سبيل الله اپدوب وأحسن ا یراتہ سعى 
كربلا عطشانى اولوب خيره دليل 
الترجمة: 
سلیمان ET‏ صاحب الخير الذي 
أنشأ هذا السبيل لروح إبراهيم أغا 
سعى في سبيل الله إلى ا خیرات الحسان 
وكان دليلاً للخیر حبًا في عطاشى کربلاء 
النص الثاني (لوحة :)5-١١5‏ 
- لذة للشاربين خمر عسلدن مستعار 
اب احيادر دماغ مصره بو کوثر رحيل 
- جنت الفردوسة دونوروبش بوجاى دلكشى 
نحنها الانهار فيلمش منزلن مجرای النيل 
الترجمة: 
لذة للشاربین أحلى من العسل 3 
هذا السبيل الكوثر الجليل ماء احياة للمصريين (لوحة )۲-۱٢ ٤‏ مسجد وسبیل سلیمان أغا السلحدار 


برد چا 














حول هذا المكان إلى جنة الفردوس 

وجعل نهر النيل بمثابة الجنة التي تجري من تحتها الأنهار 
النص الثالث (لوحة ۲-۱۰۷): 

- حبذا بوجاى رعنا بوسبيل ولكشا 

أشرقت من نور شرب الكأس أنوار جليل 

- نوش ايدن بركاسه سين تسنيمى المرغنسية 

مشربى كافور درز يرا مزاج زنجبيل 
التر جمة: 

ما بنى السبیل یسر للناس 

وأشرقت في الكأس التي یشرب منها آنوار جليلة 

لو شرب الناس منه کاسا تسر آعینهم 

ا ماء مشربه کالکافور مزاجه زنجبیل 

النص الرابع (لوحة ۲-۱۰۸): 

- قطره سی دو شد کجه هربر سه کاسی آولد قجه نوش 

لایعد بولیسون جناب الباریدن آجر جزیل 

- روز حشر اولد قده يارب كوثر رضوان ند 

أولى كريم الذاتی قاندر سنده ای لطف ror‏ 
الترجمة: 

كل قطرة تسقط من هذا الماء و کل جرعة تشرب منه فان الله تعالى 
يعطي له [لإبراھیم أغا] بها أجرًا جزيلاً 

في يوم القيامة وفي وقت الحشر 

امنحه يارب لطفًا جميلاً واروه [وهو صاحب الجود] من ماء الكوثر 
اص ا حامس (لوحة ۲-۱۰۹): 

- ویرسون آجر غير منون حضرت رب الانام 

بوسبیلدن نوش جان اينه کجه ابنای سبیل 

- زهنی زاره جیقدی بردلشنه تاریخین دیدی 

جانفراد دربو سبیل فیها تسمی سلسبیلا سنة ۱۲۵۳ 
التر جمة: 

وأعطه جرا جزيلا غير منقطع يارب الأنام 

ماشرب منه الناس وما رووا 

نادى رجل وقال تاريحًا: 

عين ماء تسر القلب تسمى سلسبيلا سنة VY OY‏ 


slabs 


نص المسجد: 

نص من أربعة سطور كل سطر من بحرين بالخط الفارسي أسفلها 
التاريخ وباللغة التر کیةء ونصها (لوحة :)5-١١١‏ 

- مفخر أهل الهمم يعنى سليمان أغا 

كه أود ركان كرم صاحب عز سيرمد 

- سابقا أو لدى سلحدار خديو أعظم 

شمدى دعواتي ايله ایتمده سعى بيجد 

- يا يدى نزطر حله بوجامع دجواثری 

صرف تعدينه هملته أو ذات أرشد 

- ايتدى تاريخنى املا دل ارباب خلوص 

جامع فيض اله اولدی ہو والا معبد سنة ۱۲۵۵ 

وعلی الواجهة داخل إطار رخامی ء بيضاوي الشکل ء الاية الكريمة 


بالخط الثلث إِنَّ ها rab Sai‏ 


التر جمة: 
سلیمان أغا مفخر أهل الهمم 
الذي هو منبع الکرم والجود 
كان سلحدار الخديو الاعظم سابقا 
OVI‏ یستمر فی خیرات سعیّا بغیر حدود 
Lisl‏ هذا Sell‏ بطراز جدید 
وأنفق عليه بسخاء ينم عن إحسانه 
كتب تاريخه أصحاب القلوب المخلصة 
وأصبح هذا المعبد العالي جامع فيض إلهي 





إحدى التفاصيل الکتابیة على الواجهة 
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(لوحة ۲-۱۰۷) النص الثالث 











(لوحة ۲-۱۰۹) النص الخامس 


A هم ور رھ‎ h 2 رھ‎ © a. 
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(لوحة ۲-۱۰۸) النص الرابع 





(لوحة ۲-۱۱۰) نص مسجد سليمان أغا السلحدار 


الباشا وا خط الم 6 


آنشأت هذا السبیل والدة حسين بك نجل محمد علي باشاء ويقع بجوار 
مدرسة القاضي يحيى زين الدين بتقاطع شارعي الأزهر وبورسعيد أمام 
كوبري الأزهر (لوحة ۲-۱۱۱)ء وقد تم نقل هذا السبيل» وكان يقع 
بشارع بين النهدين أمام مسجد عبد الغني الفخري""'» والمسقط الأفقي 
للسبيل عبارة عن حجرة مستطيلة اتخذت واجهتها الشمالية الغربية هيئة 
مقوسة» وفتحت بها فلاثة شباياك معقودة+ وأرضية السبیل من الرخام 
ويتوصل إلى حجرة التسبيل من خلال فتحة بالحائط الشمالي الشرقي 
تؤدي إلى مر يفتح بنهايته باب السبيل اخشبي ويغشى فتحات التسبيل 
من ا خارج ستارة مشغولة بالنحاس زخرفت بزخارف نباتية وهندسية على 
عمط طراز الر کو کوء ويعلوها إفريز يحوي لوحات تاسيسية بخط الثلث 
باللغة العربية » وعلى يسار الواجهة سبيل مصاصه تعلوه لوحة تأسيسية» 
والنصوص الخمسة كل منها عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة تحوي ثلاثة 
سطور كل سطر من بحرين بخط الثلث البارز؛ ويفصل بين كل سطر 
Gilly‏ يليه خط بارز والنصوص امس بدءًا من اليسار حيث السبيل 
المصاصه على النحو التالي: 

النص الأول (لوحة ۲-۱۱۲): 

- هذا السبيل أنشأته محكما 

أم حسين تبتغي وجه الكريم 

- خير عميم ناشئ عن رأفه 

وصادر لله عن قلب سليم 

- لقد رآه الناس عم نفعه 

فارخوه يا له أجر عظيم سنة ۱۲۷۰ 


النص الثاني (لوحة ۲-۱۱۳): 
- خيرة الخيرات أم حسين 

ذا السب السبیل اهي طرازا 
- قد بنته لله رامت Yd‏ 

في oly‏ كي بالواب تجازي 

- ولكي بالرضا لروح ابنها ا مر 
حوم يدعوا من ارتوي مجتازا 
النص الثالث (لوحة 4 ۲-۱۱): 
- ولیعم الدعاء محمد فعل 
من على اسمه حوي الأمتيازا 







زاده الله دائما اعزازا 
- آذکرتنا خیراتها كل وقت 


بنت عم الرشید حيث توازی 


النص الربع (لوحة :)۲-۱۱١‏ 
- عمل صالح وفرصة خير 
احرزتها وحصلنها انتهازا 

- ماژه زمزم بكعبه بر 

روت الناس غير أن لا حجازا 
- وقد امتاز ذا السبیل اتی تا 
ريخه مخلدا اسمها متازا 
سنة ۱۲۷۰ 


اللص الخامس "وهو يعلو المدخل" (لوحة ١1١5‏ 5): 
- لام حسین شهرة بمحاسن 

من الخير ذ کراها تدوم مدا الدهر 

- لقد آنفقت ها أحبت وأخلصت 

فیارب نولها الکثیر من البر 

- على باب خير جاء تاریخه ly‏ 

ها حسنات أجرها سرمدا يجري سنة ۱۲۷۰ 





رلوحة ۲-۱۱۱) سبیل أم حسين 
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یقع هذا السبیل OME‏ رمسيس (لوحة ۰)۲-۱۱۷ آنشاته السيدة 
زيباقادن زوجة محمد علي الكبير ووالدة محمد علي الصغير (لوحة 
۲-۸) في سنة ۸٦۱۲ھ/9۹٦۱۸ءء‏ ويتكون السبيل من مدخل فی 
آقضی الر كن القعالی gall‏ للراجتيةاء ونه كناب أعلى السيل > بوواسية 
السبيل عبارة عن واجهة مقوسة إلى الخارج وبها أربعة شبابيك ذات عقود 
ثلاثية يعلو كل شباك إطار من الكتابات القرانية » ويوجد بالجزء الشمالي 
abl‏ لواجهة السبیل إطاران بحویان کتابات باللغة اث رکیة والعرية 
داخحل مستطيل مقسم لثماني مناطق أفقية» ويحدد المستطيل زخارف 
هندسية ونباتية وتاريخ اللإنشاء مكتوب بالضلع السفلي“"'» ويوجد نص 
التأسيس باللغة العربية بالجزء الشمالي لواجهة السبيل وهو بالخط الثلث 
ونصه كالتالي (لوحة ۲-۱۱۹): 

حليله محبي قطر مصر محمد 

علي مليك العصر رب المحامد 

ووالدة الشهم الأمير محمد 

علي أثيل المجد عن خير والد 

بنت لعباد الله في حب بعلها 

وواحدها أسني سبيل القاصد 

فمن مائه الصافي كما يشاء 

يرتوى بعافية في جسمه كل وارد 


الورى 


ويننى باخلاص علیھا فانها 

بنته لاحياء نفس غاد ووافد 
وسادت على أترابها في زمانها 
بحسن ثواب دائم متزايد 

وفي دولة إسماعيل نالت من 


old‏ بتوفیق خر اللقاضيد 
وقد قال مجدى في بناها مؤرخا 


سبيل زبا عذب سنى اموارد 





۱۳۸۷۹ (لوحة ۲۱۱۸) صورة منشئة 


السبیل "زيا قادان" 
آما نص التأسیس باللغة التر كية» بالجزء 


الجنوبي » وهو ماثل تماما من حيث الشکل العام للنص السابق ونصه (لوحة 
۲-۰ 


داور مصر محمد علي باشا که انك 
اب كوثر ساقیسی اوله خور جميل 
اسم تجليده محمد علي باشا ارشاد 
ايده هو خيرتى مقبول همان رب جليل 
قليدى رواح محمد على باشا ارشاد 
ايده هو خيرتى مقبول همان رب جليل 
جونكه هربار ايدر أو خير جميلى اجرا 
لطف يزدان ايله عالمده بوله عمر طويل 
بو سبیلندہ بنا ايلدى اول كان کرم 
همت كامله سی قلیدی ثوابى تحصيل 
لذت نهر بهشتى بوليجق ابن ایچز 
فليدى معلوم كه جنتده ايمش منبع نيل 
دور ایدوب باد كدردن كل ذاتن مولی 
بويله خير اتلری قيلسون كرمياه تكميل 
مستيا تاريختى نظم ايده لم مثل كهر 
ابتدی زيناى جهان خير وبنا قليدى سبيل 
الترجمة: 

محمد علي باشا والي مصر 


كان ساقي الشراب بفضل مياه الكوثر 
وجد ole‏ في Oly‏ هذا هو محمد علي 








والدته عملت هذا الخير الجدير بالتوقیر له 
اتجهت إلى الطريق الصواب لعمل ا حیر 

و کات USE‏ شيرلا من رب جلیل 

دائمًا كانت حريصة على فعل ا حیر 

وبفضل الله تجد لها Kas‏ طويلاً في هذا العالم 

هذه الشخصية الكريمة وضعت كل كرمها فى هذا السبيل 
وشیدته بهمة alle‏ امال شاب اويل ` 


1 


رم کی ربق ادر و اس 
aS‏ 2 
5 7 
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۶ 











و کانت تعلم أن هذه الجنة من نهر النيل 
احتوی المولى كل الأفراد [سخرهم] 
لكي يكملوا هذه النعمة بفضل الكرم 
نظم تاريخه مثل BBM‏ 

زيبا بنت هذا السبيل خير العالم 





(لوحة ۲-۱۲۰) النص التركي 


کتابات من عهد محمد علي ll‏ جمة"۱۳: 


نص تأسيس مستشفی*۱۳ قصر العيني (لوحة CTV TY‏ والي مصر الفاح محمد علي باشاء أصدر أمرًا فبنى هذا البناء العالي . 
الس خاو مني خن اذا هذا المكان الكبير یرھب ويعمي عيون الأعداء» وهو oly‏ شید بغاية 
اور ال لياتس بر قاي باه E‏ ۱ 

برو Bowed‏ رز مید عفن أنشئ هذا البناء العالي » من أجل العباد . 


۱۳۸ 


سنده همه ا مین بودعایه دی نظیفا 

ایتدم برالف قامتیله تاریخن اتمام 

هر کون قول ایچوندر یکی GALL‏ بوقشلا 
\YYA‏ 





(لوحة ۲-۱۲۱) نص تأسیس مستشفی القصر العيني 





ہے 6 Le Soci‏ ہے 
ص۶ yo,‏ ہر 
VY‏ ےتا 


OURO? 


صر تا ساس ۱ سار . 


تقع بالجمالية ملاصقة خانقاه بيبرس ا جاشنکیر (لوحة ۰0۲-۱۲۲ و یعلو 
مدخلها لوح رخاميء یتضمن نص تجحديد من خمسة أسطر کل سطرين 
يضم بحرين با لخط الثلث وباللغة التركية» ونصه"' (لوحة ۲-۱۲۳): 


- سبُحان الله وبحمده سبحان الله العظیم 
انا کنا لك فتحا میا 
- جناب خضرت غازی محمد علي پاشانك 
سلحداری سلیمان اغا تجديدا یدوب اظهار 
- که ابنا ایلدی سوق جمالیّه ده وکاله 
عطا قلدی ا کاباری يكيّدن اتدی براثار 
- مول تاریخی سالى دو شوب انا فتحنا لك 
یازوب فتحنا مبینا بی اولندي غير بسی تکرار 
- کلوب ایکی کرّه اوجار اولوب تاريخنه اتمام 
وکاله حوش عطيّه بی مجدد قلدلر اعمار 





رہہ 

التر جمة: 

سبُحان الله و بحمده سبحان الله العظ (لوحة ۲-۱۲۲) واجهة وكالة حوش عطية 
و : < 


انا ففحنا لك Vins bed‏ 

جناب حضرت محمد علي باشا الغازي 
جدة Glaglaw‏ أغا السلحدار 

هذه الو كالة في سوق الجمالية من جدید 
جزاه الله خيرا فقد صنع بفضله Gf‏ جدیدا 
آصبح تاریخ تجديدها إنا فتحنا لك 
ويكتب فتحا مبینا و کرر بقيته تكرارًا 

ذ کر الرقم مرتین وأتم تاریخه 

اعمروا و كاله حوش عطية من جديد 
۱9۳۳ 





(لوحة ۲-۱۲۳) نص واجهة و US‏ حوش عطية 











ک و His 4 A2‏ - بنده تاريخني يازدم حيرت 

صوكال لی از ناد پاول گی یا رض ite dole‏ 
gil TR‏ جمة: 

لوحة رخامیة مستطيلة تتضمن أربعة أسطر کل سطر من بحرين بخط سبحان الله و بحمده 

الثلث باللغة التركية ونصها (لوحة ١‏ ۱۲--۲): سبحان الله العظيم 
سبحان الله وبحمده لیرفع مجد سليمان أغا 
سبحان الله العظيم الذي بنى هذا الخان الجديد 
مجمع المجد سليمان أغا ربنا اقبل سعيه مشكورًا 
كه Obey gh‏ جدید بانی ووفقه في ple]‏ البناء 
سرت الات مر" ea‏ الا حيرت کیت تاریٹہ ٦٢۴۶‏ 
قلدى اتمامه موفق انی السلحدار بنى OLLI‏ الجديد 





(لوحة ١‏ ۲-۱۲) نص وكالة السلحدار بخان الخليلي 


تی دا اتی 

تعلو مدخل قبة الاإمام الشافعي (لوحة ۲۵ ۲-۱) بالقاهرة لوحة مکتوبة 
باللون الأبيض على المدشب ذي أرضية حضراء (لوحة ۰۲۲-۱۲ ونصها: 

- لذ بالأمام الشافعي الأمجدى 

- وانزل بساحة ذا الهمام الأوحدى 

وأسفل ذلك بخط أصغر: 

- تجد العناية لاحت عيونها وتفوز بالمدد العظيم وتهتدي 

يلي ذلك مثلث قمته لأعلى وقاعدته لأسفل يتضمن جملة: 

- جدده رشوان بكتاش 


وأخيرًا اسم الخطاط بصيغة: 

- حرره عبد الله بکتاش ۱۲۳۰ 

واللوحة ترجع -كما هو مبين عليها- لعهد محمد علي باشا فعام 
۰ه يوافق عام 4 ۰2۱۸۱-۱۸۱ والنص مازال معلقا في نفس 
مكانه lel‏ مدخل قبة الامام الشافعي . 





۲-۲) لوحة بمدخل قبة الإمام الشافعي 





٦ (لوحة‎ 


نص ضریح الشيخ محمد البراموني (لوحة ۲-۱۲۷)ء وهو موجود 
أمام مسجد الحنفي بالقاهرة» والنص مكون من ثلاثة أسطر» ومکتوب 
باللغة العربية » ونصه: 

- انشأ وجدد هذا الضريح الى الشيخ محمد البراموني 

- سليم افندي معتوق المرحوم رستم بيك مدير المنوفية سابق 

- معتوق جنتمكان محمد علي باشا وزیر الديار المصرية كان ۲۵ 
رب ۱۳۹۷ 











(لوحة ۲-۱۲۵) مدخل قبة الإمام الشافعي 


(لوحة ۱۲۷--۲) نص بالخط الفارسي 


EU‏ وا خط العربي زادن 








بورشة الخرنفش » بمنطقة قريبة من ال جامع الأزهر» ولاتزال هذه الدار 
قائمة حتى OV‏ (لوحة ۰)۲-۱۲۸ شملت هذه الورشة صناعة القطن 
والحرير والأقمشة المقصبة» واختصت تلك الدار بشرف صناعة كسوة 
الكعبة . 


يتحدث الجبرتي عن دار الخرنفش في حوادث شهر ذي الحجة 777 ١ه/‏ 
أكتوبر ۰2۱۸۱۸ ويقول: "وهي عمارة عظيمة ابتدأوا فيها من العام 
الماضي واستمروا مدة في صناعة OVW‏ . . وأفردوا لكل حرفة وصناعة 
مكانًا وصناعًاء ويحتوي المكان على الأنوال والدواليب والآلات الغريية 
الوضع والتركيب لصناعة القطن وأنواع ا ریر والأقمشة والقصبات ۱۳ 
(لوحة ۲-۱۲۹)ء وقد اسعمر العمل بهذه الورشة فترة من الزمن» ثم 
ضعف وتعطل » فاستغل الکان بعد إصلاحه لصناعة کسوة الکعبة الشرفة 
وما یتبعها یقول علي باشا مبارك "وهذه الورشة موجودة الي الآن - 
أي في وقنه- علي ذمة اليري » لکنها بطلت كما بطل غیرها من الورش ء 
وهي الیوم معدة لتشغیل كسوة الکعبة الشريفة, أدام الله تعظیمها" . 


و کانت مصر تختص بکسوة الکعبة الشرفة الخارجية» في حين 
انفردت الدولة العثمانية بکسوة الکعبة الشرفة الداخلية» و کانت ترسل 
من مصر في احتفال مهيب (لوحة ۲-۱۳۰)» وبقیت مصر تصنع أقمشة 
الکسوتین الداخلية وا حارجیة كلها إلى عام ۱۷۰/۵۱۱۱۸ حیث 
أمر السلطان أحمد بحياكة کسوة الکعبة الداخلية التي ترسل من قبل 
السلطان في اسطنبول منذ ذلك الوقت*۳ . 


كانت عملية الزر كشة تمر بعدة مراحل » یقوم كبار خطاطین بكتابة 
آیات من القرآن الكريم » ورسم الزخارف الطلوبة على قطع الکسوق 
ثم تثبیت هذه ا خطوط والزخارف » ثم ملء ا خطوط والزخارف بالحشو 
(خيوط حريرية) ثم يقوم كبار الفنیین بوضع أسلاك الفضة الملبسة بالذهب 
فوق الآيات Hy‏ خارف (لوحة ۰)۲-۱۳۱ و کانت زر كشة کسوة الكعبة 
التي صنعتها تر كيا أيام السلطان سلیمان القانوني عام ۹۷۰ھ/١١٥۱م‏ 
تأخذ شکل الز جزاج العریض وداخله عبارة "لا إله إلا الله ۰۳۱۳ وظهرت 
فیها وحدة زخرفية على شكل شجرة أو وردة ذات ثلاثة مستویات» ثم 


تغير الشکل في القرن الحادي عشر الهجري إلى زجزاجین متکررین » 


es © 





(لوحة ۲-۱۲۸) منظر عام خارجي لدار الکسوة الشريفة با خرنفش 





(لوحة ۹ ۲-۱۲) فيو دار الکسوة الشريفة 




















(لوحة ۲-۱۳۰) خروج المحمل من القاهرة 


آولهما عریض کب عليه "الصلاة والسلام عليك يا رسول الله" 
ومتكررة في شريط واحد ثم يلي ذلك زجزاج أقل في السمك کیب 
عليه "اللهم صلي وسلم على آشرف جميع الأنبياء وا لمرسلین"ء ثم يلي 
ذلك زجزاج أقل في السمك مکتوب فيه "ورضي الله تعالى عن أبي بكر 
وعمر وعثمان وعلي » وعلى الصحابة آجمعین » آما الشريط العريض من 
الزجزاج الكبير » فهو بنفس السمك الکبیر » ولكن تغيرت فيه الكتابة إلى 
"محمد حبيب الله ولا سواه" » وكانت كسوة الكعبة المشرفة من الداخل 
حمراء اللون في age‏ السلطان عبد العزيز خان العثمانی » و كانت بنفس 
التقسيم ذي الزجزاج » وظهرت فيها بعض الزركشة بأشكال فنية» مثل 
كلمة "ياحنان" في داخل شكل زخرفي في أعلى الزجزاج الأصغر التالية 
للزجزاج الكبير الأوسط . 

وفي هذا الزجزاج ظهرت عبارة "لا له إلا الله محمد رسول الله" 
متكررة» أما الزجزاج الصغير العلوي فمكتوب فيه الآيات القرآنية الشريفة: 


شهاک عر سجر راو 

وتتكرر هذه الآية بامتداد الزجزاج ء أما الجزء السفلي فمكتوب فيه 
"سبحان الله وبحمده سبحان الله العظیم" وهكذا تتكرر هذه العبارات 
متبادلة بامتداد الز جزاج نفسه"*١‏ (لوحة ۲-۱۳۳) . 


زود الصنع بالالات اللازمة لصناعة الکسوة» ویتم إمدادها من الدو لة 
Le‏ تحتاجه من الواد وا حامات لصناعة الکسوة» وغين لها مدير وموظفون 
إلى جانب الصناع والفنیین المهرة» و کان نظام العمل في دار الکسوة 
بالخرنفش یتم سنویّا» وفق عقد مقاولة فیعهد إلى "الخيمي" الذي يقوم 
بتفصیل و خياطة الکسوة وبطانتها وما یتبعھاء و کانت هذه الدار تتوافر بها 


كل مستلزمات صناعة الكسوة» بدءا من تجهيز الغزل و صباغته ونسجه 
على الأنوال اليدوية» ثم زركشته بأيدي آمهر الصناع ا مصریین الذين 
برعوا في هذا الفن بالوراثة» وكانت تصنع بها أسلاك الفضة "الملبسة" 
بالذهب وتحت إشراف الأسطى باشاء كما عمل بدار الكسوة» الكثير 
من خطاطي مصر والأتراك على مدار تاريخهاء منهم عبد الله الزهدي ء 
وغزلان بك (لوحة ۶ ۰)۲-۱۳ والشيخ الحريري » والأستاذ سيد إبراهيم 
(لوحة )۲-۱۳٣‏ وغيرهم من أكبر الخطاطين . 





(لوحة ۲-۱۳۱) أحد تكوينات الكسوة الشريفة المذهبة 


8 
بات والخط الربي GO‏ 





رلوحة )۲-۱۳١‏ بعض كتابات عبد الله الزهدي على الکسوة الشريفة 





Tes 


Cr x 7‏ 
2/0 جل اف در ی٠‏ 


2 ۶ ۳ / کوک 0 





(لوحة ۲-۱۳۳) بعض من الأشرطة الکتابیة على كسوة الکعبة 


هو 
الباسًا والخط المربى © 





-۱۳۵ i> J) 


۲) إحدى کتابات سيد إ 


براھیم 


لدار الکسوة الشريفة 





(لوحة ۱۳ 


۲ 


) توقيع 


غزلان على أحدى أجزاء الکسوة الشرفة 
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ورقة بخط مدير الكسوة الشريفة محمد مصطفى ناجي 





: ۱ 











استهل محمد علي حکمه ely‏ جیش نظامي يسكع يه سلطته على 
البلاد» ولا كان لابد لهذا الجيش من کتب یتعلم منها التقنیات والخطط 
ا حربیةء والقوانین التي تحدد واجبات آفراده ضباطا وجنودّا» فظهرت 
ا حاجة ا ملحة لانشاء مطبعة لطباعة ما یستلزم من کتب قوانين وتعلیمات 
للجیش ۰۱*۳ لذلك لم تكن نشأة مطبعة بولاق بمعزل عن بقية مشروعات 
محمد علي » بل كانت جزءًا من مشروع تنموي کبیر» و کانت كأي 
مؤسسة أخرى من موّسساته پرجی منها أن تساهم cL‏ مشروعه 


العسکري . 


بدأ محمد علي في التفکیر في إدخال فن الطباعة إلى مصر منذ عام 
٦ء‏ حينما أرسل أول بعثة رسمیة إلى مدينة ميلانو في إيطاليا برئاسة 
نيقولا المسابكي لتعلم فن الطباعةء وحينما عاد نيقولا من بعثته كان قادرًا 
على تشييد أول مطبعة حكومية رسمية في مصر» فأنشأها محمد علي في 
نوفمبر سنة ۰۱۴*۱۸۲۰ كما هو ثابت باللوحة التذكارية لتأسيس المطبعة 


(لوحة )۲--۱۳١‏ ونصه"*: چ SS‏ 


حالا خديو مصر محمد علي وزي می ال سم 
اول نامدار دولت ودين صاحب المنح رر AWE‏ 
آثار میحسابنہ ضم ایلدی دخی ols‏ 
يا يدر دی اشبو مطبعة یی بويله يرفرح اطالیانی و عر 
يتضمن بالاخنصار کل الالفاظ كاري بها العاده والالزم 
لتعليم الكلام 
ولفهومبة اللغتين علي posal‏ وقديقسم الي قسبین 


هاتف سعيده سویلدی تاريخ نامنى 
دار الطباعه درهزك مصدرى أصح 


سنة ۱۳۴۹ القسم الول 
ال وة في القاموس الرتب علي حسب العتاه ببوجب تربيب سروف الھجا 
القسم الثاني 


قد زادت ماثره ال جليلة التى لا تحص 
بإنشاء دار الطباعة العامرة وظهرت للجميع بشكلها البديع 





ترابع فى ولاى عطبعة ساحب السعادء 





وقد قال الشاعر Lax‏ 2 تاری خه \ ۳۸ 
إن دار الطباعة مصدر الفن الصحیح ای و یی و سد ہد پا 
سنة 6 ۱۲ برا pty. Stat‏ جد ود 





وجاءت أولى إصدارات الطبعة في دیسمبر سنة ۰2۱۸۲۲ مثلة في 
"قاموس إيطالي-عربي" ملبية طلبات محمد علي في ضرورة الانفتاح على 


ات من رن 





(لوحة ۲ ۲-۱۳) اللوحة التذ كارية لتأسیس مطبعة بولاق 


DIZIONARIO 
ITALIANO E ARABO 


CHE CONTIENE IN SUCCINTO 
TUTTI 1 VOCABOLI 
CHE SONO PIU IN USO E PIU NECESSARJ PER IMPARAR A PARLARE 
LE DUE LINGUE CORREPTAMENTE 
7611 E DIV ISO IN DUE م‎ 
PARTE I. 
DEL DIZIONARIO DISPOSTO COME IL SOLITO NELL’ ONDINE ALFABETICG 
PARTE II. 
CME CONTIENE UNA BREVE RACCOLTA DI NOMI E DI VERBI 


Li PIU NECESSARSJ, E PIU UTILI ALLO STUDIO DELLE DUE LINGUE. 


BOLACCO 
PALLA STAMPERIA REALE 
11. D. CCC. AX 


( شكال ۲) المنوان الافرتهى الا موس الإيطالى :آمرنی وهو أول مطبونات بولاق 


) الطيى‎ AL) عد بده إنشاء مطعة بولاق‎ oe Yi ختلقة من اروف‎ ley 








=i 


(لوحة ۲-۱۳۷) أول إصدارات مطبعة بولاق 

















آوروبا لاقباس أسباب تقدمها؛ ومن ثم ظهرت ال حاجة إلى الترجمة» 
بالاإضافة إلى أن محمد علي باشا اتجه أول الامر إلى إيطاليا في إرسال 
البعثات و كانت اللغة الإيطالية أول لغة أجنبية تدرس فى مدارسه. 


وعلى الرغم ما يظهر من أن إنشاء مطبعة بولاق لا يخدم الخط العربى ء 
بل يضره على أساس أنها إحدى الالات الميكانيكية التی تؤثر تال ا 
الخط العربي التقليدي الذي تعتمد جمالياته على اليد البشریةء إلا أن هذا 
الشروع اهتم بشکل كبير بفنيات الخط العربي » أو بعبارة Gal‏ ساعد على 
انتشار الخط العربي بفلسفة ورؤية مختلفة؛ تعتمد هذه الرؤية . 


و 


أولاً: على مجموعة الطبوعات التي تعاقت بالط العربي وآدابه سل 
کتاب "الطالع النصرية للمطابع الصرية في الاصول الخطية". لنصر 
الوفائي الهوريني » الذي عالج فيه الکثیر من فنيات وتاریخ الط العربي » 
وما يتعلق بالامر من قواعد اللغة العربية . یقول في مقدمة الکتاب وهو يعالج 
أهمية الكتابة "الحمد لله الذي جعل أصل کل ملة منوطا بنبیها و CALS‏ 
واصلاح کل dal‏ مربوطا بصلاح واليها و کتابه. والصلاة والسلام على 
نبينا الأمي الذي ما كتب قط وعلی آله وصحابته وأنصاره الکاتین 
بسمر الخط» أما بعد فان أول ما بدأ الانسان يتخلى ويتخلص من صفة 
الأمیةء ومبدأ ما به الكامل يتحلى بفضيلة المعارف العلمية الكتابية التي 
بها يتوصل لنيل العلوم الشرعیةء والفنون العقلية وبها يتوسل لا کتساب 
المنافع الأخروية والدنيوية اذ هي من أقوى الوسائط لتحصيل المكاسب 
اللنحصرة آصولها في الصناعة والتجارة والزراعة والامارة فمن كان 
جاهلاً بها من أهل هذه الأربع؛ كان في مجلس أربابها إن لم يكن من 
الدهاة أشبه بذوات Ma‏ وفي موضع آخر يقول "ومع كونها 
مفتاح العلوم لكل قاصد ومتقدمة عليهاء تقدم الوسائل على المقاصد, 
فلها في نفسها Ob‏ شريف مستقل وضعوا له أصولاً وقواعد» سموها 
علم الخط القياسي أو الاصطلاحي وأدرجوه في عداد علوم العربية 
الاثنى عشر المسماة أيضًا علم «MIO‏ وعن منهجه في جمع المادة 
العلمية ا خاصة بالکتاب » وتشتت تلك الادة العلمیة زین Sl‏ من علم 
وفن یقول الهوريني "إلا أنه مع کثرتها لم یحصر موضوع الفن -یقصد 
فن الكتابة العربية- في شيء معين يحتوي على روابط كلية مشتركة 
ree‏ فلصعوبة مراجعة كل شيء من بابه بل وقصور همم الطلاب 
عن الاطلاع على تلك الکتب مع ندرة وجودها وتعسر وصول أيدي 
البعض منهم الیها. وجهل البعض الاخر بمؤلفات هذا العلم وتشتت 
مسائله في تضاعیف الکتب التداولت. فسئل الفقیر نصر أبو الوفاء 


الهوريني من جمع راغبين في جمع ما تفرق من تلك الأصول في رسالة 
سهلة للطالبین فقصدت من لا يخيب القاصد في الاهتداء لهذه القاصد. 
وجمعت من قواعدها في هذه الرسالة ما یتوصل به من شم رائحة 
Goll‏ النحوية إلى معرفة الكتابة على قانون الصحة في أقصر مدة 
وسميتها رالطالع النصرية للمطابع الصرية في الأصول ا حطیة) ملوخا 
ob‏ للمطابع الذ كورة فخرًا على ما سواها زادت به ابتهاجاء وأنها لهذه 
الطالع آشد ها عداها احتیاجا"*۱. 

وشملت مقدمة الکتاب آربع فوائد "الفائدة الأولى في معنی ALS‏ 
WW‏ حقيقة ومجازا وعرفا واصطلاخا وشرعًاء مع بیان بعض الألفاظ 
الرادفة لها لغةء الفائدة الثانية في J pel‏ الکتابات كلهاء الفائدة IW!‏ 
في أولية الكتابة العربیةء ومن وضعها ولا على الصورة الکوفیةء و BS‏ 
وصلت إلى قريش ثم انتشرت ومن نقلها ومن حولها من الكوفي إلى 
الصورة التي هي عليها OV‏ وبیان معنی کونه عليه الصلاة والسلام 
أميّاء وأنه کتب اسمه واسم أبيه مرة على قول بعضهم. وكم بلغت 
عدة کنابه BE‏ وبیان من OS‏ الصاحف العنمانية التي أرسلت إلى 
الأقاليم و کم كان عددها"“'. 


وختم الکتاب بالتالي "تم بحمد الله طبع هذا الکتاب الغنّ بشهرته 
عن الاطراء في الدیح والاطناب طبعة ثانية تسر BU!‏ وتشرح ا حاطر 
على ذمة القطن الأريب الذ كي النجیب التحلي بمحاسن الآداب حضرة 
محمد آفندي دیاب معلم الفنون الرياضية بالدارس الملكية في أيام من 
جعله الله رحمة لرعيته؛ ونعمة عظمی على بریته الخديو الأعظم والداور 
الأفخم من آنام رعاياه في ظل آمنه وشملهم بعمیم إحسانه وین. عزیز 
الدیار الصرية وحامي حمی حوزتها الیلیةء صاحب السيرة العمرية 
والعدالة الکسروية. ذي القدر العالي والفخر اجلي آفندینا محمد باشا 
توفیق بن إسماعيل بن إبراهيم بن محمد علي ء الشهیر صيته بین الأنام 
..... و کان هذا الطبع اللطیف والشکل الظریف بالمطبعة الکبری 
اليرية العامرة ببولاق مصر القاهرق ملحوظا بنظر حضرة ناظرها اللیث 
الضرغام السیف الصمصام ماضي العزم في مسعاه صائب الغرض في 
مرماه من عليه عمته بباهر الصدق سعادة حسین باشا حسني ؛ و کان ام 
بدره و كمال ينعه وابتسام زهره في آوائل شوال من عام ثلثمائة واثبين 
بعد الألف من هجرة من خلقه الله على أكمل وصف:٭...". 

ولم یقف أمر المطبعة عند نشر العلوم وال داب التي تتعلق باللغة العريية 
وفنياتها» بل قاع محمد علي باخعیار افضل خطاظ موجود وهو متجلاخ 


الباسًا وا خط المری © 


حتى يكتب القاعدة الخطية الخاصة بالمطبعة الجديدة» و کتب سنجلاخ 
نوعين من الحروف لمطبعة بولاق أحدهما القاعدة النسخية التي كانت 
تستعمل فى الكتب العادية وثانيهما القاعدة الفارسية الجميلة التي تعد أثمن 
را ك هذا الخطاط العظيم للمطبعة إذ كانت آية في الجمال والرونق 
انفردت بها مطبعة بولاق وأخذت بها شهرة واسعة» وقد كانت ال حروف 
النسخية تستعمل في طبع متن الكتاب أما الحروف الفارسية فقد كانت 
تستعمل في عناوين الفصول'”' . 

وشار كت المطبعة بقاعدتها الخطية في معرض Lad‏ عام ۰۵۱۸۷۳ 
ويظهر بتلك القاعدة نماذج لأنواع ا خطوط التي كانت مستعملة في ذلك 
العهد وهي كما TL‏ 

القاعدة العربية النسخية المعتادة» والتي كانت تستعمل في أغلب 

المطبوعات . 

القاعدة العربية النسخية الدقيقة التي استحدثها حسني ا خطاط وخيرت 

الحكاك . 

- قاعدة عربیة فارسية كبيرة ا حجم وصفت بأنها "المجوفة" . 

- قاعدة عربية فارسية متوسطة ا حجم . 

- قاعدة عربية فارسية صغيرة ا حجم » وهذه القواعد الفارسیة ورثتها 

المطبعة من عصر محمد علي باشا. 

- قاعدة عربية مغربية أي على قواعد خط أهل المغرب وهي غاية في 

الجمال ولا ندري متى استحدثت بالمطبعة . 

- قاعدة غربية هي التي استحدثت في عهد الدائرة السنية . 


ثم جاء الخطاط محمد جعفر ليضع القاعدة النسخية التي مثل أبدع 
قاعدة خطية شهدها الوطن العربي » وهي نفسها القاعدة الخطية التي کتب 
بها مصحف مصلحة المساحة ال مصریةق وطبع بعد ذلك أكثر من مرة "تم 
بفضل الله وتوفيقه طبع هذا المصحف الشريف بمطبعة وزارة الأوقاف 
وأخذت كليشهاته من الصحف الذي طبعته مصلحة المساحة لدار الكتب 
المصرية سنة ۱۳۷۱ هجرية سنة ۱۹۵۲ ميلادية وكان الفراغ منه غرة 
شعبان المعظم سنة ۱۳۷۸ھ فبرایر سنة ۱۹۵۹ ميلادية", والأصل 
المكتوب به المصحف والذي قدم للمطابع هو بخط الشيخ خلف الحسيني» 
ليهتدوا على ضوء ذلك الأصل في شكل الكلمات في الحذف والإضافة 
۲ يفية رسم الكلمات حيث تحرى في الأصل فضيلة الشيخ الحسيني» 
وعلی هذا الأصل تم صف حروف ا خطاط محمد جعفر بك ؛ وتم بواسطة 
تجمیع آلي بأحدث المطابع الوجودة وقتها وهي الیونیتیب أو الانترتیب . 
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وعمومًا فان الطباعة أثرت عمومًا على شكل وطبیعة النشر في مصر 
والعالم العربي» وظهرت مجموعة من الكتب التي دونت عليها الجملة 
التالية ''نقلت من القلم الكوفي إلى العربي وبذلك حفظت "۰۱۳۳ وكتب 
أيضًا "حقوق الطبع للمترجم ٠"‏ وبذلك ظهر اهتمام بشكل مباشر بالكتابة 
القديمة 'الكوفي" وترجمتهاء على حد الوصف في تلك الفترة . 


فام بتصحیح هذاالصحت الشر بف وص‌اجعته عل ۱ 
امهات eles‏ والضسبط. والقراءات مز اة دقيقة ا 
SAM‏ الشبخ ین عل بن خلف الس بی شيخ القارین ١‏ 
الطریة ان (وهو coa‏ کنب أصله بله)»والاستاد | 
حفن بك نات Sal‏ الأول للغة الع بية بوزارة العارف 


العمومية » والأمتاذان الشیخ مصطق عناق والشیخ آحمد | 


SAD REA LALO ILM 


1 
الاسکندری الدزسان بمدرسة المعلمين الناصر ية » والاستاذ 
الشيخ تصرالعادلى رئيس المصححين بالطبعة الأميرية + 
تحت إشراف مشیخة الا هبل play‏ ذى توقيعاتهم : 


و 52535535-55-0625 


| eat, . 


فى ٠١‏ ربيع GOI‏ سنة ۱۳۳۷ 





PA 
خائمة الطبعة الحالية‎ 

dad‏ النى هدانا لهذا وما كا لنبتدى لولا أن 
Blas‏ الله » والميلاة والسلام مل سنيدنا ومولانا عد 
الرحة الهداة » والنعمة السداة ؛ وعل AT‏ وحبه 
ae‏ المداۃ 4 وبعد : 

فقدتم بعون الہ تعالی وکال هدایته طبع هذا 
الصحف الشریف عل الرسم الان »وقد قات 
بتصحیحه وم اجعته عل آمها تکتب القراءات والرسم 
والضبط والفواصل لنفتصحیح المصاحف وص اجعتها 
بمشیخة الأزهى الشر يف برئاسة صاحب الفضيلة 
الشیخ عبد الفتاح القاضی » ونائيه صاحب الفضيلة الشيخ 
مود خليل الحصرى » وعضوية كل من الآسايذة : 
الشیخ أحمد على مرعی . الشیخ عبد الرءوف مهد سالم» 
الشيخ ve‏ سالم محیسن؛ الشيخ هد الصادق حاوی » 
الشیخ رزق خليل حبة . الشیخ عبد. المظيم LLL‏ » 
الشیخ عبد الصبور إسماعيل السعدنی > الشيخ پر 
شعبان إسماعيل ۔ 
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(لوحة + (WOVE‏ الصحف الشريف الذي كتب بالقاعدة اللسخية محمد جعفر 
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تعتبر نقوش و کتابات تلك الفترة مسرخا للتفاعل اللغوي » إذ وردت 
بنقوش هذه الفترة ثلاث لغات هي العربية » والتر کية» والفارسية» كما 
أن معظم النشات الضخمة وخصوصًا الأسبلة وعماثر القلعة سجلت 
نصوص تأسیسها باللغة التر AS‏ في حین أن عدد النقوش ا مسجلة باللغة —— 
اا رکیڈ منذ دخول العتمانیین مصر وحتی وصول محمد على إلى کرسی : سيوس 
ا حکم أقل من عدد أصابع اليدين؟*' . 

بدأت أهمية اللغة التر كية تظهر منذ أن خالط الترك العرب» وارتبط 
انتشار اللغة التر كية في العالم الاسلامي ارتباطاً وثیقاً بانتشار نفوذ الأتراك 
وحکمهم في البلاد الإسلامية» وقد زاد هذا النفوذ في بعض الفترات » 
ووصل إلى قيام دول تر كية ء و كانت الدولة العثمانية هي آخر الدول التي 
مثلت الحكم التر كي في البلاد ce eM‏ ونتيجة لذلك سادت لغتهم » 
وجعل العثمانيون ومن بعدهم محمد علي اللغة التر كية لغة رسمية للدواوين 
وا مراسلات والقوانين طوال فترة حكمهم للبلدان العربية (لوحة 4۱ ۱- 
۲ وكانت هذه الدواوين والمصالح الأميرية (الحكومية) والجيش» 
تعتمد على فئة من الموظفين من يعرفون التركية والعربية cles‏ وهذا ما 
أوجب تعلم بعض العاملين في الدولة -على الأقل- اللغة التركية . 


و كان التعليم في البلاد العربية في العصر العثماني باللغة العربية» إلى 


اة اليد فارع لالل الو ٠‏ | 


خیش دت 
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جانب تعلم العثمانية» و كان الذين یتعلمون العثمانية قلق» وأغلبهم کانوا 
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يهدفون إلى العمل US‏ ومترجمين في ديوان الوالي أو مترجمين في الجيش 
أو في دیوان المحكمة لقراءة الرا سيم التي تصل من اسطنبول » وترجمتها 
إلى العربية»؛ وتدوين مضمونها في السجلات » وقراءة ما فيها من تعلیمات 
لجماهير الناس » كانت الادارة العثمانية تعمد غالبًا إلى تعريب الأوامر 
الحكومية والقوانين لتتلی في المساجد والساحات العامة» كانت هذه 
الترجمات تتم من قبل متعلمي اللغة التركية من العرب فی هذه المناطق » 
ولهذا كان تعلم اللغة التركية للعرب مصدر عمل في الإدا رات خودي 
العثمانية في الولايات العربية » سواء في المحاكم أو في مجا 
طلب العلم آر Layee‏ 


مجاا ل التدریس آ ۲ 


و bad‏ لهذه السياسة أصدر محمد علي في عام ۰۵۱۸۲۲ جريدة 
رسمية باسم جرنال خدیو" باللغتین العربية والتر كية cles‏ ثم أصدر 
الوقائع الصرية في ۳ دیسمبر ۰2۱۸۲۸ بھاتین اللغتين أيضًا"*'» وفی 
عصر عباس الأول حافظت اللغة العربية على نمطها الذي انتهجته في عهد 
محمد علي من حيث ازدواجها عربية وتر AS‏ (لوحة ۰0۲-۱۲ 
وحظيت اللغة العربية برعاية أكثر في عهد سعيد حيث قرر توحيد لغة 
القضاء بمقتضى الأمر العالي بتاريخ > ذي الحجة ۱۵/۵۱۲۷ يوليو 
۸ء ومن ثم زالت دواعي اللغة التركية من المحيط القضائي . 


وإذا كان العنصر التركي راسخ القدم في الدواوين المصرية منذ 
أمد طويل » كما أن ولي الأمر نفسه وحاشيته والمحيطين به كانوا من 
الأتراك» فمن الطبيعي أنه كانت بهم بواعث نفسية تنازعهم ا نین إلى 
لغتهم التر كية إضافة إلى ما قضت به الضرورة السياسية من "رعاية 
التر كية وإفراد مجال حيوي لها لا ينبغي أن تنتهك حرمته» بحسبانها 
وسيلة التواصل العتمدة lad‏ بين الباب العالي وحكومة احخدیو "۱*۳ 
وهي الصفة التي استمرت من آجلها اللغة التر كية في مصر عقب الا حتلال 
البريطاني » وفي ظل هذا الاحتلال نحیت اللغة العربية عن التعليم جانبًا 
وأصبحت تدرس کعلم من العلوم وحسب ؛ وأصبحت اللغة الا نجحلیزیة 
لغة التعليم من عام ۲۳۵۱۸۹۷ . 

كما ظهرت اللغة الفارسية لأول مرة بالعمارة الاسلامية فى مصرء 
وظهور اخط الفارسي بصر بعد أحد اأثیرات العكمائية بها» فمنذ القرن 
ا حادي عشر الهجري/السابع عشر ا یلادي » على أقل تقدیر بدأ يظهر 
تحت سماء القاهرة خط جديد على آبنیتها هو "خط التعلیق" الذي عرف 
في مصر باسم LA"‏ الفارسي"» ويعد نص التأسیس الرخامي آعلی 
مدخل مسجد یوسف أغا این "۱۳ آقدم مثال لهذا النوع من الط على 
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أبنية مصر الاسلامیة۱۳» واتسمت النصوص التي وصلتنا منذ ذلك 
التاریخ وحتی وصول محمد علي إلى الحکم بالقلة والندرة إذا ما قورنت 
بنصوص خط الثلث في تلك الفترق آما في عصر محمد علي وما تلاه 
حتى نهاية القرن التاسع عشر فشكلت كتابة النصوص بالخط الفارسي 
القاسم المشترك الأعظم من النقوش الكتابية cel sh‏ وقد عني محمد 
علي بتدريس اللغة الفارسية في المدارس المصرية» إلا أنها لم تستعمل 
في الدواوين استقلالاء وإنما كانت بمثابة "معین تقوم به پا 
الفارسية في اللغة التركية بالاإضافة إلى المعين العربي الفیاض ۱۱۳ 

ويرجع البعض السبب في ظهور هذا الخط على النقوش » آنها جاءت 
على يد فارسي الأصل هو ميرزا سنجلاخ"۱۳ 
فالخطاط مهما كانت درجة ثقافته وحظوته عند الحاكم» UB‏ هو في 
نهاية الأمر أداة لتحقيق رسالة محددة أو هدف معین ء فلا يتدخل 
تلك الصورة الكبيرة» في "لغة نص" خصوصًا وهذا yall‏ يخص 
حاكم الدولة-نصوص ميضأة مسجد محمد علي- إلا إذا كان هناك 
اتجاه عام في الدولة لتقبل اللغة الفارسية» ولا يرى في استخدامها 
LES‏ مستهجنًا أو مستغربّاء وهو pl‏ تمليه سياسة الحاكم وثقافته. 
وعمومًا فان تدهور اللغة العربية في هذا العصر يرجع إلى عدة عوامل أولها: 


المستوى المنخفض للموظفين لقلة العناية لتوخي مستوى ثقافي خاص 
فيهم حتى كان من رؤسائهم الجهلة والأميون» EE‏ قلة العناية بتعليم 
العربية في مختلف دور العلم ء فلم تكن العربية في المدارس المستحدثة 
إلا لغة ثانوية» وحتى في الأزهر اقتصرت على حفظ المتون والألفيات 
النحوية دون تطبيق أو دراسة» وثالثها: استعجام الرؤساء والحكام معا 
مما ثبط الهمم دون العناية باللغة العربية» فلم ينشط لدراستها إلا القلة 
عن حافز شخصي » رابعًا: انحطاط منزلة اللغة العربية في الدواوين 
الا سرك بالنسبة للغة التر AS‏ > فلم ي يكن لها عظ من الحررات الأميرية 
الهمة یحفز الکتاب على !جادتها وتحریرھاء وآخیرا: إسناد التحریر 
العربي لأخلاط من الوظفین من كل جنس ومن کل حدب من أقطار 
العالم العربي بل كان منهم کثیر من الاعاجم حظهم من العربية تافه 
سقیم "۰۱ لذلك جاءت اللغة العربية في تلك الفترة ضعيفة ور IRS‏ 
cop glo Vl‏ كما ساد استعمال ترات وألقاظ عامية» إلى جاثب بعض 
الشوائب التي منیت بها اللغة العربية نتيجة تغلغل اللغة التر كية بأكثر من 
صورة» من مرادفات تر كية دخلت cay all‏ وباستعارة اللغة العربية من 
اللغة التر كية بعض صیغ الاشتقاق والتصریف التر كية . 


2 وهو رأي صعب تقبله 


IMS © 


feof ** &‏ مه ۰ 
اژ الما 5 لا رال 
oe‏ 
تولى محمد علي الحكم وأعلن مشروع تحدیث مصرء فأحل متغیرات 
هزت الفن المصري الذي كان مستقرًا من حيث منطق وه" 
مجموعة محمد علي المعمارية من الأسبلة والمسجد الذي بناه بالقلعة أو 
القاهرة » وفي تأثيرها على الخط العربي » فاستخدام طراز الزخرفة الرومي 
"التر کی" المنحوت على الرخام على الواجهة المقوسة للأبواب كان جديدًا 
ULE‏ سواء على العين المصرية » أو حتى فی الشکل والذوق الفني العام » 
وكان هذا الطراز "الرومي' ' الذي ظهر في مبان كثيرة في اسطنبول تحويرًا 
Blase‏ لطراز ز الباروك الأوروبي ؛ لكنه كان تحويرًا حدیثا للغاية في عصره 


¢ و كانت 


خصوصًا بعد دمجه مع عنصر كلاسيكي قوي وإضافات بعد عناصر الفن 
التر كي » و كانت الأفاريز ا حشبیة البارزة ا منقوشة -المستخدمة في طراز 
الباروك- غنية بالنحت ومتأثرة بطرز معمارية تر PAS‏ 


وبدراسة بسيطة للمواد الخام التي استعملت في تسجيل النقوش 
الكتابية لعمائر تلك الفترة» تظهر لنا السيادة شبه الكاملة لمادة الرخام فى 
التسچیل علیها ؛ يما قلس إل حد #ير السويل غل dale‏ ال س[اب 
والأحجار» وقد انعکس ذلك كله على الخط العربی» فالطراز الرومی 
اعتمد بشکل أساسي على الرخام ولیس على الحجر» فالرخام من ناحية 
الشکل أوضح وقدرته على التحمل أعلى من ا حجر ء كما أن لون الرخام 
-الأبيض- يعطي جلالة وهدوءًا مخالقا للون ا حجر الأصفرء كما أنه 
jhe‏ بالبریق الطبيعي لأسطحه الصقولة لاسیما حين یسقط عليها الضوء 
فتعکس جمال البنی » ويمكن القول إن الألوان قد تمردت هي SAM‏ 
على دلالاتها القدیمة واستطاعت انطلاقا من فلسفة و قدرات الطراز الرومي 
أن تنسج شكلاً بصريًا لم تألفه العين . 


كما أن الزخارف الكثيرة التى تحيط بالنص الكتابي تظهر الكتابة بشكل 
متفردء ولعبت فيها الخلفية دورًا مهما وأساسيًا في إبراز الحط العربي » 
فهي دائمًا إما بلون مخالف للون الكتابة أو بنظام الكتابة البارزة» وهي التي 
تعتمد على نوعين من ا حفر البارز أو القطع ا منفصلةء كما أن النص الكتابي 
يأخذ الشكل المستطيل "الخرطوش" وهو JSS‏ كتابي ظهر على الكثير من 
العمائر الملو كية» لكنه تطور تبعًا لتطور الخط على يد العثمانيين . 

على العكس من ذلك الكتابة على الحجر فبداية من اللون فإن الحجر له 
نفس لون البنای فبالتالي لا يحدث الوقع اللوني والبصري للاختلاف بين 


النص والبنی نفسه» حيث يكون النص الكتابي جزءًا من البنی» أضف 
إلى ذلك عدم استخدام لون مغاير للخلفية » وبالنسبة للإطار الكتابي في 











ا حجر فهو يقوم على هيئة شريط كتابي بكامل واجهة ا بنی ء فلا يأخذ 
النص الكتابي شكلاً ole‏ وإنما هو استمرار الكتابة على كامل المبنى والتى 
لا تعطينا التميز المطلوب» هذا إلى جانب غياب الزخرفة بشكل ظاهر 
-مقارنة بالطراز البر كو کو- ما لا يعطي النص الكتابي أي عنصر تمييز» 
ویعکننا التمییز وملاحظة الفرق في النص الكتابي من حيث طريقة كتابته 
على جسم تلك الأسبلة» سبيل خسرو باشاء سبيل عبد الرحمن کتخداء 
سبيل محمد ابو الدهب» سبيل محمد على بالعقاديين والنحاسین » 
ومجموعة الکتابات على آبواب القلعة الى آنشاها محمد على » وأغلب 
النماذج التي وصلتنا سواء نصوضا ذينية+ أو نصوصًا تأسيسية» أو شواهد 
قبورء منفذة بالحفر البارز» ویتمثل في تحديد الشكل الخارجي للكتابة؛ ثم 
يقوم الفنان بحفر الأرضية حوله بحيث يصبح العنصر أعلى من مستوى 
الارضية . 





وقد آشار إلى ذلك حسن عبد الوهاب بقوله "وشاع في عصر محمد 
علي WL‏ وأسرته إنشاء نوع جديد من الأسبلة الکسوة جدرانها 
بالرخام» والمحلاة بالزخارف. والمكتوبة بخطوط كبار ا خطاطینء ما 
ساعد على وجود طائفة من نوابغ الخطاطين الأتراك نهضوا بهذا الفن 
ووضعوا قواعده wet‏ "۰۱۳ وقد تعددت مسميات الرخام » فمنها ما 
نسب إلى النبات واطیوان والطیر من حیث لونها» مثل الرخام الزرزوري » 
والقطقاطي ؛ والشمشي» ونوار الفول» والزنجي » والغرابي؛ وأطلقت 
عازه ایام بای ]وش اف فأطلق عليه ا حلبی OM LN,‏ وقد كانت 
آهم آماکن وجود الرخام بمصرء منطقة العریش ؛ ومنطقة بالقرب من 
مدينة "قوص " بالصعید تسمی "قر شنده" . (لوحة ۲ ۲-۱) مسجد یرسف أغا الین بالقاهرة 








رلوحة ۶۳ ۲-۱) أقدم مثال للخط الفارسي بمسجد یوسف أغا این 


شا واغطزاارں © 





هوامش الفصل الثاني 


محمد على باشا: ولد بمدينة قوله بتركياء استهل حياته 
بتجارة الدخان, ثم انخرط في سك الجندیةء حضر إلى 
مصر ضمن صفوف الحملة التي بعث بها السلطان العثماني 
لإخراج الفرنسيين من مصرء وكان جنديًا ذکیا استطاع أن 
يتقرب إلى زعماء الشعب, وأخذ يظهر لهم ولائه ومناصرته 
لهم ضد الوالي التركي خورشید باشاء حتى أحبه المصريون, 
فتولى محمد علي حكم مصر تحقيقا لرغبة الشعب المصري 
وزعمائه وعلمائه, Guill‏ أصدروا حكمهم بعزل الوالي 
العثماني خورشيد باشاء وتعيين محمد علي Lally‏ على 
مصر بدلا منه في ۱۳ gale‏ ۱۸۰م, عن عصر محمد علي 
باشا انظر: عبد الرحمن الرافعي» عصر محمد عليء (دار 
المعارف, القاهرة, الطبعة الخامسة» ۱۹۸۹م)؛ عصر محمد 
علي "إصلاح al‏ تحديث" بمناسبة مرور ۱۵۰ le‏ على 
رحيل محمد علي» تحریر yh)‏ عباس, (المجلس الأعلى 
للثقافة القاهرة. +*٠*١5م)؛‏ عمر عبد العزيز عمرء تاريخ 
مصر الحديث والمعاصر "۱۹۲۲-۱۵۱۷ (الإسكندرية, 
دار المعرفة الجامعیةء ۱۹۹۹م)؛ جي فارجيت» محمد علي 
"مؤسس مصر الحديثة", ترجمة محمد رفعت عوادء (الهيئة 
المصرية العامة للکتاب. ٢۲۰۰م)؛‏ أحمد زكريا الشلق 
وآخرين» محمد علي وعصره» تصدير محمد صابر عرب. 
(القاهرة, دار الكتب والوثائق القومية, ۲۰۰۵م)؛ فرد لوسن, 
الأصول الاجتماعية للسياسة التوسعية لمصر في عهد محمد 
علي» ترجمة عنان الشهاوي؛ مراجعة وتقديم رءوف عباس؛ 
(القاهرة. المجلس الأعلى للثقافة, ۲۰۰۵م): عفاف لطفي 
السید مارسو, مصر في عهد محمد عليء ترجمة عبد السمیع 
عمر زین الدین» مراجعة السید أمين شلبي, (القاهرة, المجلس 
الأعلى للثقافة, ۲۰۰۶م)؛ عثمان إبراهيم وآخرین, محمد علي 
الكبير خصوصیات عائلة ملكية , مذکرات حميمة (۱۸۰۸- 
٥۵ء‏ ترجمة Gas‏ کشرود ؛ مراجعة وتقدیم مجدي عبد 
الحافظ, (القاهرة, المجلس الأعلى للثقافة, ۵ ۲۰۰م). 
مصطفی برکات محسن, النقوش الكتابية على عمائر مدينة 
القاهرة في القرن التاسم عشر "دراسة فنية آثرية » (رسالة 
لنیل درجة الدکتوراه -غیر منشورة- في الآثار الاسلامية» 
جامعة القاهرة. كلية aud GUY‏ الآثار الاسلامية, 
۰ )۱۶۱ 

فاطمة اسماعیل, الفن التشكيلي المصري وبداية الحداثة, 
“Wwe‏ 

مصطفی برکات, النقوش الکتابیةء NEA‏ 

مصطفی برکات, النقوش الکتابیةء NEY‏ 

إبراهيم البيومي غانم. بحث منشور إليكترونيًا بعنوان دور 
الأوقاف في خدمة الآثار والفنون الجميلة نقلاً عن (دار 
الوثائق بالقاهرة-محفظة الأبحاث رقم ۱۲۷-ملخص 
مکاتبة بتاریخ VV‏ شوال ۱۲۶۲ه). 
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الأوامر والمگاتبات الصادرة من عزیز مصر: ۰۱۷۹ 

الأوامر والمكاتبات الصادرة من عَزيز مص ANG‏ 

خالد عزب, أحمد منصور, مطبعة بولاق, (مكتبة الاسكندرية, 
الطبعة الأولی, ٢۲۰۰م)ء Ve‏ 

الأمير عمر طوسون, تاریخ خليج الاسكندرية القديم وترعة 
المحمودية» (مطبعة العدل بشارع كنيسة الامریکان نمرة ١‏ 
بالإسکندریةء ۲٣۱۹م)ء‏ ۱۱۱. 

مصطفی عزت: ولد في قسطموني بتركيا سنة 
۲۱ ۵ ابن خطاط كبير هو محمد اسعد اليساري» 
أخذ خط النسخ lilly‏ عن مصطفى أفندي واصفء وأخذ 
التعليق عن والده يساري أفندي عزت, له كثير من الخطوط 
في مصاحف وأوارد وقصائد وغيرهاءوكان على دراية 
بالرسم المنظوري» فساعده ذلك على أن يضبط مقاسات 
الحروف في كتابة حروف التعليق الجلي المزمع تعليقها 
في أماكن Alle‏ ونتيجة لهذا فإن الحرف الذي نراه كبيرا 
ضخما من مسافة قريبة يكتسب حجمه الطبيعي عندما 
يوضع على مسافة بعيدة, كتب قاضي العسكر مصطفی عزت 
أفندي أحد عشر مصحفاً شريفاء وما يزيد على مائتي حلية 
وعددا Las‏ من القطع واللوحات, تولى مهام إدارة مطبعة 
الدولة بتركيا (المطبعة الأميرية) فبدأت المطبعة في طبع 
الكتب بخط التعليق الدقيق تحت إشرافه وبالحروف التي 
كتبهاء وفي عام 1657١م,‏ أصبح قاضي عسكري الرومليء 
ظل يكتب دون انقطاع قرابة ستين عاماء ويروى أنه ترك بين 
مخلفاته خمسة وستين قالبا لسطور الجليء ولا زالت كتاباته 
المنقوشة على الحجر في الحجاز ومصر والروملي وغيرها 
من أراضي الدولة العثمانية آنذاك موجودة حتى الآن» توفي 
عام ۱۲۹۳ھ/٦۱۸۷ءء‏ ودفن إلى جوار والده في حوش 
صغير في حي الفاتح. 

الأوامر والمكاتبات الصادرة من عزيز مصر, NYO‏ 

الأوامر والمكاتبات الصادرة من عزيز مصرء NON‏ 

الأوامر والمكاتبات الصادرة من عزيز مصرء ۹٥۳۔‏ 
محفوظة تحت رقم (۱۳۹مصاحف, (VE‏ أنظر: دار الكتب 
القومیة ذاكرة مصر كنوز من التراث العربي, (الهيئة 
المصرية العامة للکتابء ۱۹۸۹م)ء NV‏ 

طوسون, تاريخ خليج الإسکندریةء ۱۱۱. 

محمد حسام الدین اسماعیل, مدينة القاهرة من ولاية محمد 
علي إلى اسماعیل, ۱۸۷۹-۱۸۰۵ء, (القاهرة. دار الافاق 
العربية, الطبعة الأولى؛ ۱:)۱۹۹۷ ۱۰ 

آجنیشکا دوبرولسکا. خالد فهمي» سبیل محمد علي دلیل 
المعرض الدائم المقام في سبیل محمد علي باشاء vis)‏ 
الشروق, الطبعة الأولى, 0 NV (ates‏ 

















-۹ 
٢ 
-Y\ 
۲ 
۳ 
-Yé 


-Yo 


اک 


-۷ 


-۸ 


-۹ 


کل 


— 0 


a 


-YV 
-YA 


۳ 


١‏ کے 


کت 


صلاح هريدي, الحرف والصناعات, ۳۳. 

ال go‏ والمكاتيات الصادرة من غير سس ۳۰۵ 

الأوامر والمکاتیات الصادرة من عزیز مصرء AVY‏ 

الأوامر والمکاتینات الصادرة من عزیز مصرء NY‏ 

صلاح هريدي, الحرف والصناعات, NO‏ 

محمد علي عبد الحفيظ محمد. دور الجاليات الأجنبية 

والعربية في الحياة الفنية في مصر في القرنين الثامن عشر 

والتاسع عشر دراسة أثرية حضارية وثائقية". (رسالة لنیل 

درجة الدكتوراه في الآثار من قسم الآثار الإسلامية, كلية 

الآثار. جامعة القاهرة. 51١‏ اه/ ١٠٠5م)/ AY‏ 

حبیب الله فضائلى» أطلس الخط والخطوط؛ ترجمة محمد 

التونجي, (سورياء دار طلاس, ۱۹۹۳م)ء ° 

فضائلي, آطلس الخط, 59 ؟. 

Lals‏ "سنکلاخ" تكتب بتلك الطريقة وهي تعني الصخرة, 

وحرف "ك" في اللغة الفارسية يُنطق "ج" في العربية, وعلی 

ذلك فان نطقها "سنجلاخ" لکن کتابتها الدقيقة كما آوردنها. 

الدولة القاجارية في إيران ۱۷۹۷/۵۱۳۶۳-۱۲۱۱- 

٥۵ء‏ امتازت بتشجیعها للفنون ومنها الخط إضافة إلى 

حالة الهدوء التي عمت البلاد آنداك واشتهرت إيران بخطی 

النسخ والنستعلیق في عهد الدولة القاجارية. مصطفی 
برکات. النقوش الکتابیة NEY‏ 

عباس العزاوي, (مقالة بعنوان "الخط العربي في إيران", 
مجلة سومرء العراق» NW (ANAS‏ 

محمد علي عبد الحفیظ, دور الجالیات الأجنبية والعريية في 
الحياة الفنية في مصرء NAY‏ 

مصطفی برکات. النقوش الكتابية, ۹٩‏ ۱۶. 

عزب. مطبعة بولاق, ۱۷۸. 

العزاوي, ball‏ العريي في hal‏ ۲۱۳. 

محمد علي عبد الحفیظ, دور الجالیات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء ۳۸۸۔ 

محمد علي عبد الحفیظء دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء NAA‏ 

مصطفى برکات, النقوش الكتابية, AVA‏ 

مصطفی برکات, النقوش الکتابیةء ۱۱۹. 

محمد علي عبد الحفيظ؛ دور الجالیات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصر, ۳۹۵. 

مصطفى برکات, النقوش الكتابية, ۲۰۰. 

خالد عزبء محمد الجملء روائع الخط العربي بجامع 

البوصيريء (مكتبة الاسكندرية. الطبعة الأولي. ۲۰۰۳م)ء 

avy 

محمد علي عبد الحفیظ, دور الجاليات الأجنبية والعربية في 

الحياة الفنية في مصر, .۳۹٦‏ 

خالد عزب» روائع ball‏ العربي, ۲۳. 
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di pbs‏ خانة :Cartouche (Fr.)‏ مساحة محددة باطار 
زخرفي أو خالية من الزخارف يجيء بداخلها أو صيغ تمجید 
ودعاء أو نص |نشاء. عرفت في الحضارة المصرية القديمة 
لكتابة أسم الحاکم بدلالات قدسية معينة حيث یقصد أن 
الملك يحيط بالکون ویحیط به الکون في نفس الوقت. أحمد 
محمد عيسى» مصطلحات Gall‏ الاسلامي. (استانبول» مركز 
الاپحاث للتاریخ والفنون والتقافة الاسلامية. ۱۹۹۶ع)۰ NA‏ 
خالد عزب, روائع الخط العربي, ۲۶. 

مسجد البوصيري: یقع المسجد في منطقة الأنقوشي في 
مواجهة جامع أبي العباس وسيدي ياقوت العرش, وتزخر 
هذه المنطقة بالکثیر من المساجد الأثریةء و ینفرد جامع 
البوصيري بمكانة Lola‏ بین مساجد الاسكندرية. وذلك 
لثرائه بكم هائل من العناصر الزخرفية والنقوش والکتابات 
الأثرية. وقد تم تجدید الجامع على يد محمد سعید باشا 
۶/۱۲۷۹ ۷-۱۸۵ ۱۸۵م حيث كان بمتابة زاوية 
منذ عام ١۱۱ھ‏ / ۳٣۱۷ء‏ آنشآها یحیی باشا للعارف duly‏ 
سيدي محمد الا باصيري» حتی قام محمد سعيد باشا بهدمها 
وبناء الجامع الحالي منذ عام ۵۱۲۷-۱۲۷۱-/۱۸۵۶- 
۷ حسبما ورد في اللوحة التأسيسية لهذا الجامع. 
LS‏ تم إجراء العدید من التجدیدات والترمیمات له في 
عهد الخديوي توفیق عام ۱۳۰۷ھ /۱۸۸۹م. فضلا عن 
الترمیم الا خیر له. انظر: احمد محمود محمد دقماق» مساجد 
الاسكندرية الباقية في القرنین الثاني عشر والثالث عشر 
بعد الهجرة. (رسالة ماجستیر, كلية GUY‏ جامعة القاهرة 
۰۵ ه/ ۱۹۹٤‏ ح» المجلد (Jy Vl‏ ۱۵۹. 

سورة ال ععراق ایند ۴۹. 

آثرنا استخدام کلمة "تفسیر" Gal‏ من كلمة "ترجمة" حتی 
یستقر المعني ویفهم. وذلك لركاكة اللغة العربية المستخدمة 
في النقش. 

خالد عزب. روائع ball‏ العريي, YA‏ 

خالد عزب» روائع ball‏ العربي, ۶۰. 

سورة آل عمران, آیة: ۳۹۔ 

محمد علي عبد الحفیظ. دور الجالیات الأجنبية والعريية في 
الحياة الفنية في مصس ۰۳ .٤‏ 

محمد على عبد الحفیظ. دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة tet‏ فى مس 5# 


حسن عبد الوهاب» تاريخ المساجد الأثرية فی 
القاهرة. (أوراق شرقية للطبع والنشر والتوزيع, 
الطبعة الثانیقہ بیروت» ”195م), ‏ ۳۸۱. 


محمد علي عبد الحفیظ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء .5٠١‏ 

محمد علي عبد الحفيظ: دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرء .5٠١‏ 

مصطفى برکات. النقوش الکتابیةء ٠١١‏ 

مصطفی برکات: النقوش الکتابیةء NYY‏ 

ذکره مصطفی برکات, في النقوش الكتابية, ١۱ء‏ باسم 
"سعد سمرقندي ؛ والصواب ماذکرناه. 
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يشير محمد علي عبد الحفيظ إلى أثنين من الخطاطين آولهما 
باسم "الخطاط محمد آسعد السمرقندي" والثاني باسم سعد 
سمرقندی " مستندا لرأي مصطفی برکات السابق» وبما أن 
واف مركا اسايق هر ححا kM‏ امه رتس سعد قان 
ترجمة الائنین العطاطین المكتوبة عند محمد عبد الحفیظ هم 
لشخص واحد. راجع: محمد علي عبد الحفیظ دور الجالیات 
الأجنبية والعربية في الحياة الفنية في مصر, ۶۱۵- ENV‏ 
مصطفی برکات, النقوش الكتابية, NEE‏ 

مصطفی برکات, النقوش الكتابية, NEY‏ 

خالد عزب» روائع ball‏ العريي, ۳۰. 

سورة النساء آیة: ۱۰۳. 

سورة الحجر, آیة: ۵ ۱-6 . 

NA sal سورة الجن,؛‎ 

سورة الأنعام, آیة: ۵6. 

أنشأه عباس باشا سنة ۷٦۱۲ھ‏ /۵۱٥۱۸مء‏ كان زاوية 
صغيرة يقيم بها الشیخ درویش العشماوي إلى أن مات سنة 
۷ /- ۱۸۳۲م. ودفن بهاء فطلب السید سلیمان 
آکبر تلامیذ الشيخ العشماوي من عباس باشا قبل تولیه 
الحکم, فأمر الأمیر أدهم باشا أن یضع بنفسه تخطیطا لجامع 
کبیر بدلا من الزاوية القدیمةء فاشتری العقارات المجاورة لها 
وهدمها وبني في مکانهما الجامع الموجود إلى OM‏ وبني 
بجواره قبة على قبر الشيخ العشماوي لها باب من داخل 
الجامع واخر من خارجه. انظر: امین سامي باشاء تقویم النیل 
وعصر اسماعیل. ج۳ء ۱۱۳؛ حسام الدين اسماعیل, مدینه 
القاهرة من ولاية محمد علي إلى |سماعیل, ۲۰۸. 

حسن عبد الوهاب, تاریخ المساجد الأثرية, .٠٦‏ 

عزب. مطبعة بولاق» AY‏ 

علي مبارك, الخططہ چ۲, ۹۹- ۱۰۰؛ چه, SW -٦٦‏ محمد 
حسام الدین اسماعیل, منطقة الدرب الأحمر, ۵ ۲- ۲۸. 
أختفى ذلك النقش بعد عملية التجدید الأخيرة التي أجريت 


للمسط. 

حسام الدين إسماعيلء مدينة القاهرة من ولاية محمد علي 
إلى إسماعول 5۹ 

مصطفى برکات, النقوش الکتابیةء NEN‏ 

الرافعي, عصر محمد علي, ۳۹۸. 


.۳۹۷ As GUY الجبرتي» عجائب‎ 

.1۰۷ ج۸,‎ EY الجبرتي؛ عجائب‎ -٦ 
NAV الرافعي» عصر محمد علي,‎ 

الرافعي, عصر محمد علي, 4۰۷. 

الرافعي. عصر محمد علي, LAY‏ 

الرافعي, عصر محمد علي, LAE‏ 

الرافعي, عصر محمد علي, LAL‏ 

.۳۹۶ ج۸,‎ SEY lee الجبرتي,‎ 

الجبرتي, عجائب الآثارء As‏ ۳۹۶. 

حسام الدین إسماعيلء مدينة القاهرة, ۲۵۸. 
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اتجهت العمارة في تركيا لتقلید الطرز الأوروبية أو ما يُطلق 
عليه الطراز الرومي, ويتميز GL‏ يجمع بين طابع الإنشاء في 
جنوب اليونان والطابع التركي, فاستخدام الأسطح الخالية 
من الزخارف العربية بالإضافة إلى استعمال زخارف تعرف 
بالركوك والبروك. والتي كانت مستعملة في زخارف عصر 
النهضة في أوروباء ورغم ذلك فالناظر إلى هذا الطراز بدقة 
يستطيع أن يلمح فيه كثيرٌ من التأثيرات الإسلامية التي 
خرجت عن أشكالها التقليدية خاصة فيما يتعلق بالوحدات 
الزخرفیة النباتية والكتابية والھندسیةء وكذلك طرق التلوين 
والتذهيب. حسام الدين اسماعیل, مدينة القاهرة, ۱۰۲. 
الجبرتيء عجائب الآثار ج۸ ۰ NV‏ 

الأواس والمکاتبات الصادرة من غزیز حصن ۷۷. 

آلاوامن والمگاتیات الاد رة من Jade‏ مهن AMA‏ 

المسجد عبارة عن مجموعة مستطيلة البناء. وینقسم إلى 
قسمین: القسم الشرقي وهو المعد للصلاة. والغربي وهو 
الصحن وسطه فسقية الوضوء. ویکل من القسمین بابان 
متقابلان آحدهما قبلي والآخر بحري فالقسم الشرقي مربع 
اتگل طول ضلغة من الداحل ۶۱ معراء قتوسظه قبة مرزقفعة 
قطرها ۲۱ مترا وارتفاعها OY‏ متراء عن مستوی آرضية 
المسچد. وقد کسیت جدران المسجد من الداخل والخارج 
بالرخام آلابستر المستورد من محاجر بني سویف. وکذلك 
الأكتاف الأربعة الداخلية الحاملة للقبة, وقد کسبت جميع 
جدران المسجد آعلی الکسوة الرخامية من الداخل ببياض, 
Gla‏ بنقوش ملونة مذهبة: أما القبة الكبيرة وأنصاف القباب 
فقد cule‏ بزخارف بارزة ملونه مذهبةء والقسم الثاني وهو 
الصحن تتوسط فسقية الوضوء. وبمؤخرة برج الساعة التي 
آهداها ملك فرنسا لويس فیلیب سنة ۱۸۶۵؛ إلى محمد 
علي» وللمسجد منارتان رشیقتان بارتفاع ۸۶ مترا عن 
مستوی أرضية الصحن؛ فاذا آضفنا إليها ارتفاع القلعة 
المشید علیها الجامم الذي يبلغ حوالي ۸۰ مترا يصل ارتفاع 
المتذنتین لحوالي ۱۱۶ مترا عن مستوی البحر, كما أن عدد 
المشکاوات التي توجد بهذا الجامع هو ۳۱۵ مشكاة بعدد ایام 
السنة, كما تمیز الجامع بظاهرة صدي الصوت الظاهر عند 
ارتفاع الأصوات داخل بيت الصلاة؛ أما المقصورة التي دفن 
بها محمد علي باشا فإنها تقع في الركن الجنوبي الغربي 
للجامم» وهی عبارة عن مقصورة نحاسية مذهبة جمعت بين 
الزخارف العربية والتركية والمصرية» ويتوسطها تركيبة 
رخامية بها قبر محمد علي باشا. 

حسن عبد الوهاب, تاريخ المساجد الأثرية, ۲۲. 

خالد عزب. روائع الخط العربي, ۳۰. 

مصطفى برکات, النقوش الکتابیةء YEA‏ 

مصطفی برکات. النقوش الکتابیةء NEA‏ 

مصطفی برکات, النقوش الكتابية, ۱۵. وقد صحح محمد علي 
عبد الحفيظ هذا الرأي بقوله أن الصحیح أن يأتي البیت الذي 
یورخ للمبنى بطريقة حساب الجمل في نهاية الأبيات. محمد 
علي عبد الحفیظ, دور الجاليات الأجنبية والعربية في الحياة 
الفنية في مصرء EV‏ 











.۲۱ مصطفی برکات. النقوش الکتابیة‎ -٥ 

 -٦‏ محمد علي عبد الحفیظ, دور الجالیات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مص NAO‏ 

.۲۲ مصطفی برکات. النقوش الكتابية,‎  -۷ 

۸- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, YY‏ 

۹- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, YY‏ 

۰- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, YY‏ 

۱- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, ۲۳. 

YY مصطفی برکات. النقوش الكتابية,‎ - ٢ 

۳- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, NY‏ 

Gi -٤‏ من التاریخ GE‏ الألاف Lest‏ بخانات الاحاد 
والعشرات والمئات والتاریخ کاملا هو ١١۱۲ھ‏ مصطفی 
بركات, النقوش الكتابية. ME‏ 

YE مصطفی برکات. النقوش الكتابية,‎ -٠٥ 

NYA مصطفی برکات. النقوش الكتابية,‎ -٦ 

۷- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, ۱۳۲. 

۸- خالد عزب» دار السلطنة في مصر العمارة والتحولات 
السياسية", (القاهرة. المجلس الأعلى للثقافة. ۲۰۰۷م) 
NEY‏ 

۹- عزب دار السلطنة, ۱۶۲. 

۰- عزب, دار السلطنة, ۱۲۹. 

۱- عزب, دار السلطنة, ۱۳۲. 

عؤب: داو المتطفة ANG‏ 

٣۳‏ - الزغرة: عرفها کازانوفا بأنها مأخوذة من الزغار وهو کلب 
الصید وکان في الانكشارية ضباط لرعاية كلاب الصید. 
وکان کبیرهم یعرف بزغارجي باشي. عزب. دار السلطنة, 
N04‏ 

NEN مصطفی برکات. النقوش الكتابية,‎ -٤ 

NV خالد فهميء سبيل محمد علي‎ - ۵٥ 

NV خالد فهمي» سبيل محمد علي,‎ -٦ 

۷- مصطفی برکات, النقوش الكتابية, ۵۰. 


Robert Mantran, Incecriptions turques ou de ۸ 
Pepoque turque du Caire, P. 219-221. 


۹- مصطفى برکات. النقوش الكتابية, ۵۰. 
 -۰‏ حسام الدین |سماعیل, مدينة القاهرة؛ NVA‏ 
Robert Mantran, Op. Cit., P. 222.‏ 
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۲- سامي هو الشاعر واضع الأبيات, والبیت الأخين مکتوب على 
طريقة حساب الجمل. 

۳- الشطر الثاني من البيت الأخير مکتوب على طريقة حساب 
الجمل. 

۶- مصطفی برکات. النقوش الکتابیة OV‏ 

OV مصطفی برکات. النقوش الکتابیة‎ -٥ 

Robert Mantran, op. Cit., p.223. -٦ 


۷- مصطفی برکات؛ النقوش ASI‏ ۱ ۵. 





۸- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, OV‏ 

۹ - مصطفی برکات. النقوش الكتابية, OV‏ 

۰- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, OA‏ 

۱- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, ۳۹. 

۲ - سورة الصافات. آیة: ٦٠۔‏ 

۳ -- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, V+‏ 

۶- مصطفی برکات. النقوش الكتابية, ۷۳. 

-۵٥۵‏ مستشفی القصر العيني هو آقدم مستشفی في مصر والعالم 
العربي وإفريقياء بدأ العمل بالقصر العيني سنة ۱۸۲۷م 
ایام محمد علي باشاء وکانت بمنطقه ابو زعبل تم انتقلت إلی 
مكان وقف آحمد بن العيني باشا لذلك سمي بالقصر العيني: 
الذي أنشأه شهاب الدين آحمد بن عبد الرحيم بن قاضي 
القضاة الحنفية بدر الدين محمود العيني في عام ١٤٣۱م‏ 
وكان قد استولى عليه المماليك ثم الفرنسيون واستعمله 
بونابرت كمستشفى ثم انشا فيه محمد علي مدرسة حربية في 
٥۸ء‏ وفي ٦۱۸۵ء‏ افتتح سعيد باشا مدرسة الطب وتولى 
إدارته كلوت بكء وقد بني في هذا المكان الموجود GV‏ سنة 
۸ وکانت الأرض مملوكة للملك فوّاد وأعطاها هدية 
للقصر العيني بمستشفى المنيل الجامعي. لمزيد من التفاصيل 
انظر: محمود فوزي المناوي» تاريخ النهضة الطبية المصرية 
"متحف قصر العيني"؛ (القاهرة, نهضة مصر للطبع والنشر 
والتوزیم. الطبعة الأولى: ینایر ۲۰۰۰م). 

AN فوزي المناوي. تاریخ النهضة الطبية المصرية,‎ -٦ 

۷- مصطفی بركات,. النقوش الكتابية, ۱۳۲. 

۸- الجبرتي, عجائب GY‏ ج۸, £0 

۹ - ابراهیم حلمي» کسوة الکعبة المشرفة وفنون الحجاج. (کتاب 
ca gall‏ العدد > VV‏ القاهرة ۱۹۹۱م)ء ۵۵. 

۰- حلمي, کسوة الکعبة, VA‏ 

.١ سور البقرة آیة:ء‎ VEN 

۲- حلمي, کسوة الکعبة, ۲۹. 

۳- الرافعي عصر محمد علي» 4۸۵ 

ENO الرافعي» عصر محمد علي,‎ -٤ 

.۱۳ ۲ مصطفی برکات, النقوش الكتابية,‎ -٥ 

-٦‏ نصر الوفائي الهوريني, المطالع النصرية للمطابع المصرية 
في الاصول الخطية. (الطبعة الثانیةء بالمطبعة الميرية 
ببولاق القاهرة المحمية, سنة ۱۲۰۳ ه) ۱. 

۷- الهوريني, المطالم النصرية, ۳. 

۸- الهوريني, المطالع النصرية, .٤‏ 

9۹- الهوريني المطالع النصرية, NY‏ 

۰- الهوريني, المطالع النصریة,۲۲۳. 
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انظر كتاب السيرة البهية فيما وقع للعرب الجاهلية, مع 
اللتام الباغیةء طبع على نفقة حضرة موسى أفندي وصفيء 
محل بيعها بمكتبة حسین الكتبي بباب الخلق امام مدرسة 
Gil,‏ باشا بمصرء arb)‏ بالمطبعة العامرة الشرفية سنه 
۲ هجريه), صفحة الغلاف. 

مصطفی برکات, النقوش الکتابیةء YEA‏ 

عبد السميع سالم الهرّاوى» لغة الادارة العامة في مصر 
القرن التاسع عشرء (القاهرة. المجلس الأعلى لرعاية الفنون 
والآداب والعلوم الاجتماعية, NEA (AVVW‏ 

عبد السميع الهرّاوىء لغة الإدارة العامة في مصر, NOV‏ 
عبد السميع 57 لغة الإدارة العامة في مصرء ۳۹۵. 
عبد السميع الا لغة الإدارة العامة في مص .4٩۳‏ 
حا وف زعا السق سك عق الس الهاي جرا 
شارع محمد علي في تقاطعه مع شارع بورسعید, في مواجهة 
دار الكتب ومتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 

مصطفی برکات., النقوش الکتابیةء ۱۹۲۔ 

عبد السميع الهرّاوی, لغة الادارة العامة في مصرہ ۱۸۰. 
مصطفی ی النقوش الکتابیةء ٢٥۲۔‏ 

عبد السمیم الهرّاوی, لغة الادارة العامة في مصرء ۳۲۲. 
قاطمة اسماعیل, القن التشكيلي المصري, 3۷۵. 

خالد فهمي» سبیل محمد علي, VY‏ 

حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية, ۲۲. 

مصطفى برکات, النقوش الكتابية, YEE‏ 
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کان ا لخديو إسماعيل' یطمح في توسیع سلطانه واقامة دولة قویة في 
مصر (لوحة ۳-۱)؛ بعدما حطمت الدول الأوروبية آمال جده محمد علي 
باشا في إقامة دولة مصریة کبری قبل عشرين عامّاء واستوعب الفید 
دروس أسلافه » وسعى إلى أن يتفادى الأخطاء Wy‏ خطار التى وقعوا فیها 
باتباعه Bb‏ ووسائل سياسية سكاف Vi, db‏ يصطدم بالدرلة الكمانية 
وأدرك أن المال أمضى من السيف في قضاء المصالح في الأستانة . 


ونجح إسماعيل في بداية ولايته أن يقنع السلطان عبد العزيز بزيارة 
مصر (لوحة ۰)۳-۲ وكانت أول زيارة لسلطان عثماني pal‏ بعد فتحها 
العثماني على يد سايم الأول» وحصل إسماعيل على لقب خدیو" (لوحة 
۳ ثم صدر فرمان آخر يقضي بتغيبر نظام وراثة ولاية مصر من أكبر 
ابناء اسرة محمد علي إلى كبر ابناء إسماعيل » وبذلك اصبح يتمتع بقدر 
كبير من الاستقلال» خاصة في النواحي الاإدارية والتشريعية والمالية» ثم 
استصدر فرمانا آخر من السلطان يعترف Ob‏ السودان وما يفتحه الخديو 
فيه من أملاك الخديوية ا مصریة ء ثم توالت الفرمانات التي توسّع استقلال 
مصر الذاتي فيما يتعلق بسن القوانين والنظم » وإبرام الاتفاقيات ا جمر AS‏ 
والمعاهدات التجارية» وعقد القروض وزيادة عدد الجيش وبناء السفن 
aig el‏ 

آما العلاقات مع الدول الأوروبية فقرر إسماعيل ألا يصطدم بأوروباء 
وأن یستفید من المتناقضات بینها لتحقيق مصالحه » Oly‏ ييني دولته ا حدینة 
بالتعاون مع آوروبا ولیس بالتحدي لها؛ لذا انفتح عليها جمیعا بلا تمييز ولا 
تحیزء بل وسّع علاقاته وأقام لأول مرة علاقات مع الولايات التحدة 
الأمريكية» وتفادیًا للصدام مع أوروبا قرر أن يكون توسعه نحو ا جنوب 
فی القارة الافريقية المجهولة» وقد ساعد القدر إسماعيل على تحقيق 
حلمه؛ إذ ارتفعت أسعار القطن ارتفاعًا کبیر| بعد نشوب الحرب الأهلية 
الأمريكية» واتجهت مصانع الغزل والنسيج الإنجليزية إلى القطن المصري 
الذي أصبح "سيد الأقطان"» وجنت مصر من وراء ذلك آرباحا كثيرة . 

وفي مجال التعليم والثقافة أعاد ديوان المدارس » وأنشئت في عهده 
حوالي 48١1‏ مدرسة» بالاإضافة إلى ٥‏ مدارس في السودان» وافتتح 
مدرسة للخرس والعمیان» وأنشأ أول مدرسة للبنات في مصرء وأمر أن 
تكون اللغة العربية لغة الدواوين بدلا من اللغة التركية» ولم يكن الغرض 
من إحياء اللغة العربية واستعمالهاء إحياء للثقافة والتراث العربي» Lely‏ 
كان للتخلص من المخلفات التر كية بالقضاء على لغتهاء إذ كانت سياسة 
إسماعيل تهدف إلى توسيع سلطاته في مصر» والتمكين له فيها بالحكم 








(لوحة )"-١‏ الخديو إسماعيل (لوحة ۳-۲) السلطان عبد العزيز 
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(لوحة ۳-۳) أمر بالتخلي عن مصطلح "والي". وتغييره بمصطلح "خدیو مصر" ٦‏ يونية ۱۸۹۷ء 








الذاتی الکامل ء والتخلص من النفوذ التر كي في شتونها ا خاصة فر كز 
جهوده لتوهين علاقته بتر کیا واقصاء العنصر التركي عن الوظائف ء 
واستخلاصھا للمصريين أبناء البلادء و کان سبیله إلى ذلك تقریر اللغة 
العربية لغة رسمية للحكومة ليعجز غير آبناء العربية ویصعب علیهم السبيل 
إلى اللناسب الرسمية ”. 

كما أنشأ إسماعيل "دار الكتب المصرية"» وأعاد صحيفة الوقائع 
المصرية» وازدهرت الصحافة في عهده» وأعيد تخطيط المدن وتجميلها 
في عصره» وبنيت القصور الفخمة -حوالي ٠١‏ قصرًا- كقصر عابدين 
الذي اتخذه مقر للحكم يدلا عن اقا (لوحة ۰)۳-4 وحوّل مجری 
النيل في وسط القاهرة» وأنشأ كوبري قصر النيل» وهو أول SAS‏ 
على الیل كما Lal‏ عددًا من ا میادین ء والشوارع الهامة في القاهرق 
وشهد عصره إتمام حفر قناة السويس » واحتفل بافتتاحها سنة ۹٦۱۸م‏ 
لضفالا يلولا حك ذه إلى ال مارك أرروياء gail‏ عليه بیذخ شدیدء 
وعناسبة هذا الحفل Lest‏ دار الأوبرا (لوحة ٥-۳)ء‏ وحديقة ASV‏ 
واختط شارع الهرم KK, Les,‏ جديدية بطول hê‏ لا رن 
مدينة الا سماعيلية . 


یقول فارمان "لكن ا حاکم الذي یحاول أن يطعم الدينة الشرقية 
القديمة بالمدینة احدينة لا يجد أي عون" وبالفعل لم یجد إسماعيل أي 
cde‏ قله كلدك Bi‏ اللسرية اكير من dig ll‏ سيب shal‏ حات 
إسماعيل وتوسعاته» وتراکمت الديون عليهاء خاصة بعد انخفاض 
أسعار القطن انخفاضا کییرا بعد انتهاء اخرب الأهلية الأمريكية» و کانت 
الدول ay all‏ الکبری تدرك أن الدیون آسهل وسيلة للتدخل في شوون 
الدولة المدينة » وفرض الوصاية امالية علیها» ثم السيطرة علیها في مرحلة 

حقة . وقد تجددت مخاوف هذه الدول من ald‏ إمبراطورية مصرية 
إفريقية تؤثر على مصالح الدول الاستعمارية الغربية» وقد حاول إسماعيل 
أن يسد العجز في الميزانية عن طريق الضرائب المختلفة» إلا أنه لم يفلح 
في ذلك » فلجاً إلى الاستدانة من الخارج » وتدافعت البنوك والمؤسسات 
المالية على إقراضه » ولكن سماسرة الديون وقناصل الدول أخذوا ما يقرب 
من 4۰ مليون جنيه إسترليني من قروض مصر البالغة ۹۰ ملیوناء و كان 
هذا Le‏ فاحشا؛ فتعثرت مصر عن السدادء واضطرت إلى بیع أسهمها 
في قناة السويس عبلغ هزيل للإنجليزء وهو ما جعلها على حافة الافلاس 
والخراب ا الي » و كان ذلك ذريعة لزید من التدخل الأجنبی ء فأنشأت 
الدول الدائنة "صندوق الدین"ء وعينوا ماقم مالین أخدهما xd Et‏ 


ess & 








رلوحة ۳-۵) دار الأوبرا 


وال حر فرنسي؛ لمراقبة إيرادات ومصروفات البلاد» بل إن الوزارة دخلها 
وزیران آوروییان لأول مرة في تاريخ مصر . 

وانتهی الأمر إلى طلب الدائنین فرض الوصاية المالية الكاملة على مصر ء 
oly‏ یکون لسداد الدیون الأولوية مطلقةء لیصدر السلطان العثماني 
فرمانه في ۸ يوليو ۰2۱۸۷۹ بعزل إسماعيل عن حکم مصر » وتنصيب 
ابنه الأكبر محمد توفیق باشا" (لوحة (TT‏ على مصر بعد أن حکم 
مصر ۱۷ عامًا عطلق إرادته» ثم انتهی الأمر Ob‏ فقد عرشه و ملکه و ماله . 

يقول الرافعي عن عرش إسماعيل "كان حقا عظيمًا في موقفه. 
شجاعًا في محنته؛ فشجاعته جعاته يغامر بعرشه في سبيل مقاومة 
الدول الأوروبية جمعاء. . فاثر المقاومة على الاستمساك بالعرش : 








(لوحة 5-") الخديو توفيق 


وقليل من الملوك والأمراء من یضخون بالعرش في سبيل المدافعة عن 
حقوق البلاد؛ فالصفحة التي انتهى بها حكم إسماعيل هي بلا مراء 
من الصحائف المجيدة في تاريخ ا حر كة القومية؛ GY‏ صفحة مجاهدة 
واباء وتضحیةء وهي لعمري تضحية كبرى ؛ ولهذه التضحية حقها من 
الإعجاب والتمجيد'" . 


وعمومّا فقد شهدت الفترة من بداية age‏ الخديو إسماعيل» حتى 
نهاية عصر ا حدیو عباس حلمي الثاني" (لوحة ۰)۳-۷ تیارین متزامنین 
ومتلاحقین أثرا على الخط العربي بشکل کبیر » التيار الأول شهده عصر 
الخديو إسماعيل نتيجة رغبته أن یجعل مصر قطعة من أوروباء وأن يخرجها 
من دائرة بلاد الشرق وقارة افریقیا » إلى مصاف الدول الأوروبية» وهو 
"التیار الغربي " . 

فأمر بتعدیل شوارع القاهرة وتو سيعها لیدخل الهواء والشمس للمنازل* 
وصارت القاهرة ذات وجه جدید في عهد إسماعيل » فأزال عنها المسحة 
الشرقية التي كانت علیها كباقي مدن الشرق فی ذلك الوقت » وأصبحت 
مصر تضاهي مدن أوروباٴء فکان كما صف "تتملكه الرغبة في انشاء 
مدن فاخرة وحدائق ومتتزهات غناء» وكل وسائل الرفاهية التي تمتاز 
بها الدينة احديثة ۲ . 





(لوحة ۳-۷ ) ا حدیو عباس حلمي الثاني 


وقد بدأ الخديو إسماعيل في محاولاته بناء مدينة أوروبية الطراز 
والعمارة» بعدما زار إسماعيل باریس عام ۰۸۱۸۲۷ وشاهد التخطيط 
الذي وضعه "آوسمان"» وقام بمقابلته وطلب منه وضع تخطيط جديد 
لدينة القاهرة» وا لمھندس "باريللى ديشان" الذي أسس غابة بولونيا 
وبالفعل تدفقت أعداد كبيرة من الأجانب على مصر سواء للعمل فى تنفيذ 
خطط إسماعيل باشا المتنوعة» أو من أجل زيارتها لمشاهدة ما بها من آثار 
والتمتع بالطقس المعتدل الذي تمتاز به عن غيرها من البلدان» جاءت تلك 
المجموعات تحمل ترائها وثقافتھاء فنشأت حمى تقليد العمارة الغربية فى 
العالم الاإسلامي بدءًا من القرن التاسع عشر » باعتبارها مظهرًا من مظاهر 
المدنية والحضارة الأوروبية» فكان الاهتمام بالشكل المعماري وطرازہ 
وأعمذته : ف كراليشدن وليس هناك مغزی حقيقي لذلك » أو وظيفة أو 
حتى غرض محدد من فأصبحت العمارة بالتالى تفاصيل مأخوذة من 
الطرز الاوروبية المختلفة حتى صار في مصر طراز يطلق عليه "الطراز 
التلقيطي" لأنه حوى عناصر من طرز متعددة دون الارتكان إلى معلم معين 
له ودون شخصية مميزة» وهذه التفاصيل يختارها المعماري تبعا لهواه» أو 
تحقیقا لرغبة ا مالك » ويكسو بها المباني كأنها أقنعة مستعارة . 


اسرة Jere‏ والخط العربي © 


تسبب هذا كله في تواجد عدد كبير ومتنوع من الطرز الا ورويية في 
أوجدها محمد علي إحدى التتفسات التي خرج منها الخط العربي وازدھر 
بسببها » كانت العمارة الغربية -والتي لا تستطيع استيعاب ا حروف والكتابة 
العربية كأحد مكوناتها الزخرفية الأساسية- من الأمور التى أضرت بالخط 
وحدثهاء فإنه أضر ببعض Sle‏ مدینة القاهرة الإسلامية» فتصدت الدول 
الأوروبية لمشروع إسماعيل التحدیثی ؛ خصوصًا oly‏ القاهرة تمثل لهم 
الشرق وإحدى JU‏ ألف ليلة وليلة» فأنشئ في VA‏ ديسمبر ۱۸۸۱ء 
أول دكريتو "قانون" بتشكيل ah"‏ حفظ الآثار العربية القديمة" تحت 
رئاسة ناظر عموم الأوقاف » و كان من المهام الرئيسية لتلك اللجنة حسب 
نص القانون "ملاحظة صيانة الآثار العربية وإخبار نظارة الأوقاف 
بالاصلاحات Ob ly‏ المقتضى إجراؤها" . 


ويبدو أن اندفاع مصر في مو كب الحضارة الغربية والاإغراق في تأثيرها 
والاقتباس منها قد صبغ البيئة المصرية بلوثة طاغية أصابت الأدب والحياة 
المصرية كلها ولم تقف عند العمارة فقط» فهذا رفاعة الطهطاوي يهنئ 
فيها الخديو بزواج أنجاله» ويصف ليالي الأفراح في رسالته "الکوا کب 
النيّرة في ليالي أفراح العزيز القمرة۱۳: 
Caley‏ "بال" با حسن منعم 
وكم من فتاة فيه سکری بلا طلا 
ومذ زهت الأفراح قلت موّرخا 


عيون ale‏ تغازل بالفتك 
يراقصها "السنيور" لطفا من البك 
بهيج العلا تأهيل "فاميليه" الملك 

وهكذا نرى كيف غالبته الرطانة الفرنسية» فاستعمل في قصيدته 
كلمات فرنسية وبلفظها الفرنسي فقال: بال Ball‏ أي مرقص » وسنيور 
Seigneur‏ أي سيد» وفاميليه Famille‏ أي أسرة» وقد استعملها في شعره 
رغم أن لها مقابلاً في العربية؟' . 


وزاد من حدة التغریب الاحتلال البريطاني لمصر عام ۱۸۸۲ءء فلم 
تقتصر المشكلة على الفوضى اللغوية القائمة من قبل » والطرز المعمارية التي 
دخلت وهي بعيدة كل البعد عن الثقافة والشکل الشرقی ء Lily‏ أضيف 
إليها هجوم شرس على اللغة العربية » وإصرار من الحتل على أن تكون لغة 
العلم في المدارس هي اللغة الإنجليزية » وارتفاع أصوات مشبوهة تدعو إلى 
الكتابة باللغة العاميق» حمل لواءها "وليم ويلكوكس"؛ مهندس إنجليزي 
معروف كان يعيش في مصر » وقد دعا إلى الكتابة والتأليف باللغة العامیةء 
بدعوى أنها أقدر على إفهام الناس من العربية الفصحی » ثم اقترن القول 


لديه بالعمل؛ فتر جم الا نجيل فی هذه الفترة إلى العامية » وقام "محمد عثمان 
جلال" بنقل بعض ا مسرحیات الفرنسية إلى العامية؛ فاجتمع على العربية 
خطران: الدخيل من الألفاظ الأجنبية» والدعوة إلى العامية» إلى جانب 
عملية التغريب التى شهدتها مناحي الحياة المختلفة . 


وبعد الاحتلال البریطانی استعرت النافسة بين اللغة Ay jel I‏ -لغة 
المحتل- واللغة الفرنسية » لغة الشاك والاقتصاد فى مصر : بيد أنه لم تقيض 
للغة الانجليزية الغلبة على منافستها Ue‏ رغم ما توافر لها من جهود» 
وظلت الفرنسية مسيطرة على أعمال المحاكم المختلطة سيطرة تامة بینما 

تقم للإنجليزية فيها قائمة منذ تقريرها حتى إلغاء تلك CS bed)‏ 
وإن تغلغلت في غيرها من المصالح حين عمدوا إلى إلغاء الفرنسية من 
المدارس واستبدلوا بها لغتهم الاإنجليزية» وإذا كان التعليم العالي قد اصبح 
قاصرًا على الخاصة؛ فلابد من صبغه بالصبغة الا نجليزية لربط هذه الشريحة 
الاجتماعية بالثقافة البريطانية » وهكذا تقرر عام ۱۸۹۸ء ء جعل التعليم في 
مدر سة الطب باللغة الاإنجليزية» وتم إلغاء القسم الفرنسي بمدرسة المعلمين 
عام ۱۹۰۰ءء وأنشئ قسم إنجليزي عدرسة الحقوق عام 2۱۸۹۹ 
تدرس فيه الواد باللغة الإنجليزية» فأخذ ينمو تدريجيًا على حساب 
القسم الفرنسي بالمدرسةء واتجهت البعثات إلى بریطانیا بعد أن كانت 
تعجه إلى فرنسا. ثم قضوا على مکتب الترجمة وحولوه عام 2۱۸۸۹ 
إلى مدرسة لتخریج معلمین لتعلیم اللغة الا بجليزية في ا مدارس الا بتدائية . 

ونظرًا لکون اللغة التر كية اللغة الرسمية للدولة في الولایات العثمانية 
فقد بُدئ بتدريس اللغة التر كية في بعض الدارس في هذه الولایات 
العثمانية ومن ضمنها مصر » وصحب ذلك نشر کتب تعلیم اللغة التر AS‏ 
مثل کتاب "النخبة الز كية في اللغة التر كية" adh‏ مراد آفندي مختار ناظر 
الدرسة المنية» الذي طبع عطبعة جمعية الفنون في بیروت » وبعد مرور 
عشر سنوات قررت وزارة العارف الصرية تشکیل لجنة لتغییر الكتاب » 
ونتيجة لهذه ا جھود صدر کتاب "نخبة الانجاب" وقد طبع الکتاب 
عطبعة الدارس ا ملکیة بالقاهرة عام ۹6 ۵۱۸۷۷/۵۱۲ ذکر BGI‏ فى 
المقدمة "فهذه رسالة صغيرة في (تعليم) اللغة التركية للمكاتب الأهلية 
والمدارس الملكية ..... واختتم الكتاب بإهدائه لسعادة خديوي مصر 
إسماعيل باشا"ء ثم تم تأليف "كتاب نخبة الإنجاب في اللغة التركية" 
محمد هي طالب مفتش اللغة الث رکیة بالمدارس الملكية الأميرية المصرية . 
وقد طبع الكتاب بالمطبعة الكبرى الأميرية ببولاق مصر أواخر شهر صفر 
من عام ١۱۳۰ھ/۱۸۸۷ءء‏ في عهد الخديو توفیق . 





وأثار هذا ا خطر الداهم على العربیة حمیة الغيورين على اللغة؛ فارتفعت 
آصواتهم مع بداية عهد ا حدیوي "عباس حلمي" سنة ۱۳۰۹ھ/۱۸۹۲مء 
تنادي بضرورة إنشاء مجمع لغوي » يصون اللغة» ويعمل على إثرائها با 
يضعه من ألفاظ جديدة) وكتب بعضهم في مجلة "المقتطف" يدعو إلى 
الفكرة » ويطلب من الجالس على العرش الوقوف بجانبها قائلا: "ان اللغة 
العربية لم يعد يمكنها أن تجاري اللغات الأوربية ما لم يقم في البلاد 
جماعة كأعضاء الأكاديية الفرنسویةء يتولون yl‏ التعريب » ووضع 
المصطلحات العلمية» وتنقية اللغة من كل وحشي ومهجور. وقد رأينا 
من قبل أن الا كاديية الفرنسوية قامت ونجحت بتعضيد ملوك فرنسا 
cl‏ ورجونا أن يكون سمو عباس باشا eae‏ لهذا الجمع اللغري, 
ونعيد الآن التماسنا؛ راجين من سموه أن يحله محل النظر ويشد أزر 
من يسعى إليه" . 

لذلك أصبح تعريب التعليم مطلبًا أساسيًا من مطالب الحركة الوطنية 
-بعد ذلك- وحققت الدعوة إلى التعريب بعض النجاح فبداً منذ 
عام ۷ء تعریب التعليم في مدرسة الفنون والصنائع ومدرسة 
الزراعة» وبداً التعریب فی مدرسة ال حقوق عام ۱۹۱۰مء وبداً 
التعلیم التجاري cle‏ وتأخر تعريب التعليم في مدرستي ا علمین 
وا معلمات إلى ما بعد ثورة ۰2۱۹۱۹ وفشلت الدعوة إلى التعریب 


وظهرت تیارات تحرم التصوير والتمائیل فظهرت فتوی للإمام محمد 
عبده أصدرها عام ۰2۱۹۰۱ بین فیها بعض الغامض ؛ تحت عنوان 
"الصور والتمائیل وفوائدها وحکمها" جاء فیها "إذا كنت تدري السبب 
في حفظ سلفك للشعر وضبطه cay py‏ والبالغة في تحریرہ -خصوصا 
شعر الجاهلية- وما غني الأوائل -رحمهم الله- بجمعه وتریره؛ 
آمکنك أن تعرف السبب في محافظة القوم على هذه الصنوعات من 
الرسوم والتماٹیل ء فان الرسم ضرب من الشعر الذي بری ولا پسمع 
والشعر ضرب من الرسم الذي يُسمع ولا يرى". 


۳ 
(it‏ سب اسار 


تداحل التغریب والا حیاء في تلك الفترة المتدة من بدایة حکم 
إسماعيل » حتی نهاية حکم عباس حلمي الثاني - کما أسلفنا القول- 
وحکمنا على فن الخط العربي؛ أو أي علم أو فن لا مکن أن یتم بمعزل عن 





فهم واسع A‏ کة التاریخ وظروفه» فحر كة الإنشاءات امعمارية» تر AS‏ 
في عهد محمد علي؛ أو غربیة في عهد إسماعيل تمت By‏ رؤية خاصة 
للحا کم . والظروف التاريخية وتوالي الا حداث من العوامل التي تؤثر على 
کل نواحي الحياة بما فيها الفنون والثقافة» وإذا أضفنا أن فهم فن الخط 
العربي لا يتم وفق دراسة تطور اللغة العربية وحدها؛ أو حركة العمران 
والانشاءات و حدها؛ و عملیات الا هتمام الاثري و slate‏ او حتی الاج 
الفني من لوحات ومخطوطات للفترة نفسها» وإنما یتم مجتمعا ومتشابکا 
الخط العربي جزء منهاء وإذا كان لفظ التغریب هو مضاد للاحیاء gh‏ 
المحافظة؛ فهو ما نقصده فعلا» فالتباین نتلمسه فى كل les‏ وصور تلك 
الفترة » فأوقات كثيرة هي مع؛ وأوقات كثيرة هي ضد . 

لذلك وجب علینا أن ps‏ منهجية البحث التقليدية » فحاولنا أن نعدد 
مصدر الفهم والدراسة وبالتالي المنهج » خصوصًا لهذا الجزء» وإذا كنا 
قد صورنا age‏ إسماعيل بأنه عهد التغریب » فاننا نجد الكثير من مظاهر 
الا حیاء والمحافظة في عهده. وإذا كنا صورنا عهد عباس حلمي الثاني 
هو عهد الاحیاء؛ فقد وجدنا الکثیر من مظاهر التغریب في نفس الفترق 
ووصانا لقناعة أن الواجب يقتضي أن یکون منهجنا إحصائيًا شاملاً ء یقوم 
على استیعاب کل نتاج تلك الفترق» من مؤسسات حافظت بشکل مباشر 
او غير مباشر» أو قوانين لها آثر يذ کر أو يتعلق بفن الخط العربي» أو 
أو أوروبية وتأقلم معها الخط العربی أو كانت ضده أو دراسات تتعلق 
بفن الخط » أو أمشق خطیة تعليمية» ونهاية بذ كر أهم فنانی وخطاطی 
تلك الفترة » مع عرض النتاج الخاص بهم . وبالتالي فنحن ننقل کل صور 
الاهتمام أو حتى الاهمال » وحاولنا أن نجد الرابط بیٹھاء فكان عملنا أشبه 
برسم صورة بانورامية موسعة للفترة الزمنية بكل نتاجهاء ويمكن أن نشرح 
الفترة التالية ) ونفهمها وفق العناصر التالية: 
۰ الا > ام lew‏ التر کی التقليدي 

نظرًا لكون التر كية هي اللغة والثقافة التي تمثل الطبقة ا حا كمة؛ فالتر کیة 
اللغة الرسمية للدولة العثمانية فی الولایات ا خاضعة لسیطرتھاء وظهر 
بشكل واضح في استخدامها لغة مخاطبة رسمية في دوائر الدولة المختلفة 
(لوحة ۲-۸)؛ وماا ستتبع ذلك من ا 9 ستخدام مجموعة | god‏ ط التر us‏ 
''الرقعةء الدیوانیء سياقت"» كما آنها لغة مخاطبة بین أفراد الأسرة 


العلویةء التى كان كثير من أفرادها لا يتقنون العربية أصلاً » وقلت حدة 


۲ 2 1 |3 ١١ا‏ 
اسر غد و ار © 





اللغة التر کیة وآهملت بعد خلع عباس حلمي الثاني ء وتعيين حسين كامل 
سلطانًا على مصر» وأصبحت مصر مستقلة لا تبع الدولة العثمانية» 
ولا بمكننا أن نقول إنها اختفت في دوائر العائلات التركية في مصرء 
Lo pos‏ وهى تعطى دلالة على الأصل التركي الحاکمء بل إن هناك 
شواهد قبور لبعض العائلات التركية بالاسکندرية (لوحة ى-۳)ء كيت 
بالتركية الحديثة التي دعا إليها مصطفى كمال أتاتورك ) وتقوم على إلغاء 
الخط العربی » والكتابة بحروف لاتينية. وهي تعطي بشكل واضح مدى 
الارتباط الشديد لتلك الأسر بأصلها التركي . 


9 النص الموازي 

ویقصد به ظهور الکتابة العربية كلغة موازية على العدید من مباني الدولة 
الختلفة» والتص الوازي لم يكن 
سپ الوجود الأجنبي ومدی رہ في البلادء وأقدم تلك النماذج 
و ae‏ ری نم ان اران برا و ا ي 
CR ASM‏ والنص أعلى مدخل البنك ومكتوب LAL‏ الفارسي على 
لوحتين رخامیتین » بصيغة البنك السلطاني العثماني Banque Impriale‏ 
۰)۳-۰ ولم یقتصر الأمر على ااؤسسات 
کثر استخدم اللغة الفرنسية في كتابة نصوص موازية آمام 


للغة واحدة ة فقط وانما تعددت صوره 


"Ottomane‏ (لوحة 
arenes‏ 
العربية » مثل سوق محطة مصر بالقاهرة المؤرخ بعام ۱۹۱۰م (لوحة ۱۱- 
۳ء وسوق باب اللوق ا مرخ بعام ۱۹۱۲ (لوحة ۳۱۲). 

ولم یقف استخدام النص الوازي آمام الفرنسية فقط ء فاللغة الايطالية 
كان لها نصیب » ففي الإسكندرية نص مرفق الااسعاف (لوحة ۳-۱۳)؛ 
والصیدلیة الكبرى مدون عليها النص العربي والايطالي (لوحة 4 (VV‏ 
وظهرت تفوش مكنوية ياللغة الصرية القليقة» فى صورتها القبطية مدعل 
الكنيسة العلقة (لوحة ۵ ۳-۱) و نصه: ۱ 

سلوا تعطوا اطلبوا تجدوا اقرعوا یفتح لکم 

كما کتب باللغة القبطية أيضًا نص سبیل بجوار الكنيسة العلقة (لوحة 
)۲ ) ونصه: 
بسم الله الرؤف الرحیم 
کل من یشرب من هذا الماء یعطش ایضّا 
ولکن من يشرب من الاء الذي اعطیه انا فلن یعطش الي الابد 
يو "یوج . ص !صحاح" :٤‏ ۱۳ و4١‏ اهتم به نخلة بك یوسف 
الناظر سنه ۱۸۹۹ 


CEMA © 
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هناب ارون" 
عاث بان . 


رس اترا 
ور رن ت۹ ا RY‏ ا 





(لوحة 1-4( شاهد قبر مدون بالعربية واللغة التر at 4S‏ 
ومن النقوش الكتابية التي ظهرت علیها اللغة القبطیة» نقش 
الستشفی القبطي بالقاهرة (لوحة ۰)۳-۱۷ ومدارس الاقباط الخيرية 
التابعة للجمعية الخيرية الأرثوذكسية بدمنهور» حیث يوجد نص 
إنشاء أعلى مدخل مدرسة المحبة الخاصة التابعة لادارة بندر دمنهور 
التعليمية (لوحة ۳-۱۸)ء دون على هذا النص جملة باللغة العربية 
نصها "مدارس الأقباط الخيرية" بالخط الثلث » وأسفل الكتابة العربية 


النص القبطي» وأخيرًا تاريخ الإنشاء ۰2۱۹۰۱ YTV‏ 
































ة البنك السلطاني العثماني 
(لوحة ۳-۱۰) واجهة البنك السلطاني 





























Sb es‏ سوت 
۳ی MARCHE‏ _ 








حة ۳-۱۱) مدخل سوق محطة قاهرة 
(لو ) مدخل سوق محطة مصر بالقاهرة (لوحة (PVT‏ مدخل سوق باب اللوق 














IMs © 























BORD TENS 50 EREY ONAN: 


مسب سم ee‏ ڑم ملہ ما با ری کاردا ےس ھا 


0ھ مد 
1 کچل 
NCWEROA‏ سیت ایرد ا 
FMUWOTP 216816۸77 aE‏ 
انك EROADETTIULWOY: Corus‏ 





(لوحة ٩‏ ۳-۱) کتابات سبیل الكنيسة المعلقة 
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مدخل الكنيسة المعلقة 














المستشفی القبطی 


‘ic 2‏ 1 ال 
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(لوحة ۱۷ -۳) واجهة الستشفی القبطي 








(لوحة ۳-۱۸) نقش مدارس 





الأقباط ا حیریة بدمنهور 








ه دراسات وأمشق الط العربي 

شهدت تلك الفترة إصدار آول "مشق" مصري لتعليم خط الرقعة 
لعبد الرزاق عوض بعنوان "الرفعة في تعليم الرقعة" » طبع مشق الرفعة في 
المطبعة الملوكية النمساوية بقينا سنة ۱۹۰۱م (لوحة 9 ١-ممع‏ لم ولف 
الاتجاہ عند الأمشق فقط بل شهدت تلك الفترة اهتمامًا بالدراسات ذات 
الطابع التاريخي للخط العربي بشکل علمي » وتعد من أوائل الدراسات 
المتخصصة عن الفط العربي وتاريخه وهي الدراسة الرائدة لعبد الفتاح عبادة 
بعنوان "انتشار الخط العربي في العالم الشرقي والعالم الغربي ۳۲ وهو 
كتاب Gale‏ تاريخي اجتماعي (لوحة ۳-۲۰)) يبحث في تاريخ الخط 
العربي قبل الإسلام وبعده» وانتشاره في أنحاء العالم وذ کر اللغات التي 
تكتب به » والكلام عليها وعلى الممالك والأقطار التي انتشر فيها بالتفصيل 
وأسباب الانتشار وعلاقة الأديان بمحافظة الام على الخطوط وما ورثه الخط 
Cy all‏ منهاء وتأثيره على الحضارة الإسلامية في كل ذلك » وقدم المؤلف 
الكتاب "إلى صاحب العظمة واللال؛ مولانا السلطان الكامل حسين 
الأول سلطان مصر والسودان هذا باكورة أعمالي» وبكر آفكاري 
أقدمه لعظمتكم مزینا برسمكم الکریم؛ ومصدرًا باسمكم العظیم , تيمنا 
بهذا الحكم السلطاني ا جدیدء وتذكارًا لوسکم السعیدء على عرش 
صلاح الدین ‏ وأبيكم إبراهيم » وإسماعيل » في وادي الیل A‏ 

ويقول في فاتحة الكتاب "فهذا كتاب صغیرء ضمنته نتائج تعب کثیں 
وخلاصة Cou‏ غزیر في انتشار الخط العربي بین الأثم الإسلامية وغيرها 
في أنحاء العالم » وذ کر لغاتها التي تكتب به والكلام عليهاء وعلی الممالك 
والأقطار التي انتشر فيها بالتفصيل » إلى غير ذلك ما يرتبط بالموضوع, 
مع فذلكة في أوله في تاريخ الخط العربي قبل الإسلام وبعده”*'. 


ويكمل بقوله "وما حدا بي إلى البحث في هذا الوضوع. أنه جديد 
في لغتنا العربیةء بل وفي غيرها من اللغات AE BY‏ فلم یژلف فيه للآن 
كتاب أو رسالةء بل لم أر فيه كلمة أو مقالةء وقد أخذت في تأليفهء 
وأنا أعلم أهمية موضوعهء وافتقار اللغة العربية إلى آمناله. فرأيت 
مباحثه مشتته في بطون الكتب الافرنجية والعربیةء فجمعت شملها من 
أبحاث شتی » ومطالعات عديدة كابدت فيها عناء ليس بالیسیں يعرفه 
من اطلع عليه أو اشتغل بشيء من هذا القبيل". 

ويقول في آخر الكتاب "لم نكد نشرع في طبع هذا- 
يقصد الكتاب- حتى جاءنا الکاتب الفرنسي العروف 
اللسیو "ستون" يستأذننا في ترجمته إلى اللغة الفرنسیة"''. 
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ع هوکتاب علمي Aol‏ اجماعي × 
. (مزین بالخرط والرسوم ) 
Sons‏ اریخ الخط المربی قبل الاسلام وبعده ٠‏ 
واتشاره في نما الام وذ الشات انی تکتب به 
٠‏ والکلام علیہسا وعلی ا ماك والاقطار التي اتنشر 
1 فما باتفصیل واسباب | الانتشار وعلاقة الادبان 
محافظة الام عل ارا وبا وه 
الخط المريي" منها وتأثير الضارة 
ود الاسلامنه ف کل ذلك ٠‏ 


پا 
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حقوق الطبع والترجمة عفوظة للمؤلف 





(لوحة ۰ ۲- جر جو کی الما copia‏ أل الال رق رافک لان 





۰ حركة توسعة مساجد أولياء الله الصالحین 
شهدت مصر في تلك الفترة أيضًا اهتماما بحركة بناء وتوسعة لمعظم 
tesla,‏ اولیام الله الصالحين » ولم يقف حكام تلك الفترة وراء تلك 


السلسلة من الانشاءات وحدهم» 
بل إن كرا من سیدات الأسرة 
ساهمن في تلك الشاریع» 
وییرز دور خوشیار هام في 
عهد اخدیو إسماعيل» في 
اقامة مسجد الرفاعی بالقاهرق 
ومسجد سيدي الفازيی" 
محافظة كفر الشیخ الذي شهد 
في عهد الوالدة باشا عمارة كاملة 
وتجدیدا شاملاً» By‏ عهد ال حدیو توفیق 
اهتم عسجد السيدة زینب بالقاهرة رضي 
الله عنها ووسعه» ومسجد السید إبراهيم 
الدسوقي"" محافظة کفر الشیخ » لکن 
أ كبر فترات التوسعة والاقامة لساجد تتعلق 
بأولياء الله الصالحين » شهدها عصر عباس 
حلمي الثاني » حیث جدد مسجد السيدة 
فیس Selly «Mahe telly‏ 
عائشة*' cd SUL‏ ووسع محلم السك 
البدوي'' عدينة طنطاء وا گعل مسجد 
الرفاعي بالقاهرة» وقد ظهر ا خط العربى 
Oe‏ یکتابات مجودة على تلك العمائرء 
وبخطوط کبار ا خطاطین في تلك الفترة . 
ه انشاء At‏ حفظ الاثار dy ll‏ 
تصدت الدول الأوروبية لمشروع 
إسماعيل التحديثي » خصوصًا وأن القاهرة 
تمثل لهم الشرق» فأنشئ في ۱۸ ديسمبر 
۱ء ول دكريتو "قانون" بتشكيل 


CGEM حفظ الآثار العربية القديمة" تحت رئاسة ناظر عموم‎ a" 
وكان من المهام الرئيسية لتلك اللجنة حسب نص القانون "ملاحظة صيانة‎ 
المقتضى‎ Sle My الآثار العربية وإخبار نظارة الأوقاف بالاصلاحات‎ 
العربية أكبر الأثر في حماية‎ UV إجراؤها"؛ فكان لانشاء لجنة حفظ‎ 





وترميم الآثار العربية والإسلامية في مصرء وهي المدرسة التي خرج منها 








«لوحة ۳-۲۲) كتاب جامع السلطان حسن المطبوع بعناية هرتس باشا 


محبي ا خط الكوفي یوسف آحمد (لوحة ۲۱ -۰)۳ و تکشف وثائق dd‏ 
الاثار العربية حبما فیها وثائق تأسیس متحف الفن الاسلامی بباب ا خلق 


بالقاهرق- عن عزم اللجنة آنذاك 
للعناية بتلك UY‏ التي حفظتها 
المئؤسسات الوقفية على مر 
العصور السالفة؛ من أجل اعادة 
توظیفها لتکون "من وسائط 
الرقي في الصناعة الشرقية 
والحافظة على خصوصية 
التراثت وطذب السواحن" 
على حد ما عبر عنه دکریتو 
تعيين قومسیون للاثار التاريخية عصر ۲ 
ویزخر کتاب "تاريخ الساجد الأثرية في 
القاهرة » بكثير من الاشارات لعملیات 
التجدید التی قامت بها نة حفظ الا ثار 
ty gl‏ سجن القاهرة" » إلى جانب 
الدراسات العلمية عن بعض الا ثار العربية . 
و کان أثر الاتجاہ الغربي الذي اتبعه 
اسماعیل بعيد الدی» فبداية باختیاره 
شعارًا OLS‏ بقوم تصمیمه على حروف 
لاتينية (لوحة ۰0۳-۲۳ والآخر یتعلق 
بالعمارة وتطویر شکل القاهرة» وعلی 
الرغم من تلك الصورة إلا أن الخط العربي 
لم يتأثر التأثر البالغ الذي عکن أن نسمیه 
تراجعًا عن مستواه التقدم » فقد استکمل 
إسماعيل سياسة الاستجلاب التي بدأها 
محمد علي » رآحضر holy‏ من آهم 
خطاطي العصر الحديث الذي استطاع 
أن Fis a‏ حقيقيًا في حياة كل من تعلم 


وأحب هذا الفن في مصر وهو عبد الله الزهدي » كما شهد عهد إسماعيل 
إنشاء دار العلوم ونواة الكتبخانة الخديوية » وشهد عهده بداية إنشاء مسجد 
الرفاعي » وإنشاءه جامعًا كبيرًا قبلي سراي عابدين» عرف باسم جامع 
gle‏ اتی oly‏ مسجد وسيل في عي فلي + رف ge‏ 


اسر د علي وا خط العربي 0 


وسبيل الشيخ صالح أبي حدید'"ء کل تلك المؤسسات استطاعت أن 
تحافظ على توازن مستوى الخط العربي في تلك الفترة . 

وتزامن مع الاتجاه الغربي وتبعه عملية الا حياء وهي إحدى سمات التيار 
المحافظ » فشهدت تلك الفترة اهتماما بالفنون الاإسلامية dole‏ وبالعمارة 
الاسلامية بشكل خاص من حيث الانشاء واستدعاء التفاصيل المعمارية 
الاسلامية» وآعمال الترميم للکثیر من الباني» ومن هذه الباني متحف 
الفن الااسلامي ودار الکتب القديمة الجاورة للمتحف منطقة باب الق » 
الذي أمر بانشائه الخديو عباس حلمي الثاني وافتتح عام ۶۱۹۰۳ 
وواجهة محطة مصر بميدان رمسيس والتي بنيت عام ۱۸۹۳ءء على 
الطراز الاسلامي الجديد» وصممها المهندس البريطاني 'إدوين بانس" » 
كما اتخذ الخديو عباس حلمي الثاني شعارًا GES‏ شرم یہ خن 
الخط العربي إلى جانب الشعار الكتابي المكون من حروف لاتينية (لوحة 
E‏ ۰0۳-۷ على أي حال فقد خلفت لنا تلك الفترة -بالتیارین اللذين ظهرا 
فيها- الكثير من Ml‏ سسات العلمية والثقافية والشخصيات صاحبة الريادة 
التي کان لها دور بارز في تشكيل ملامح ليس فن خط العربي وحسب: 
بل المشهد الثقافی كاملا . 





(لوحة ۳۰۲۳) ا رفان اللاتينيان المشيران إلى اسم ولقب الخديو إسماعيل باشاء 
على ''بوابة باريس " الخشبية بقصر عابدين 
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أحد مداخل قصر عابدین ویحمل أول حروف اسم |سماعیل باللاتينية 

















وسات مات MA‏ گنز 
مې هم 

دار الکتب ودار العلوم 

صدر آمر إسماعيل پانشاء "الکتبخانة الخديوية" سنة ۳2۱۸۷۰ ولم 
يكن هناك وعي تام بأهمية الکتب التي تمتلکها مصرء والتي تتوزع في 
الساجد الکبيرة ا جامعةء وقصور الأمراء والأثرياء» وبيوت العلمای ولم 
يكن هناك ما يمنع من الاتجار في تلك المخطوطات النادرة أو يحول دون 
نقلهاء وأدى تردد كثير من التجار الأجانب على القاهرة لشرائها لصالح 
مكتباتهم الوطنية إلى تسرب كثير منها . 

فتم تكليف الشيخ راشد أفندي شيخ رواق الأتراك ونائب المحكمة 
الشرعية في ذلك الوقت بتتبع هذه الكتب بجمعها من مكاتب ال مساجد 
وفي مكان واحد» ليعم النفع بها كل طالب للانتفاع بمحتوياتها؛ حتى إذا 
فرغ من ذلك أمر المرحوم السيد علي الببلاوي» فقام بتنسيقها وترتيبها 
ووضعها في الأمكنة التي أعدت لها بسراي درب ال جماميز » شمال مسجد 
الأمير بشتاك ء وبذلك تكونت "الكتبخانة الخديوية" التي صارت نواة لدار 
الكتب ob pall‏ ونجد في نص Lal‏ الصادر من إسماعيل باشا: "حیث 
كانت رغبته السنية أن يجمع فيها جميع الكتب النفيسة التي بخط 
اليد المتفرقة في المساجد القديمة والمؤلفات الطبوعة ۰۳۳ ساعد الخديو 
إسماعيل على تنفيذ مشروعه واحد من أعظم رجال مصر هو علي باشا 
مبارك ''(لوحة ۵ ۲-۲)» الذي تلقى تعليمه في فرنساء فاستدعاه فور 
جلوسه على عرش البلاد» وأسند إليه إسماعيل بعد عودته وزارتي المعارف 
والأشغال العمومية وظل يحتفظ بالمنصبين حتى عام ۳۹2۱۸۷۰. 


وانتبه إلى خطورة هذا الوضع الذي ینذر بضياع ثروة مصر الفكرية 
علي باشا مبارك» وكان يشغل رئاسة ديوان المدارس» فرای ضرورة 
یام مکتبة كبيرة قشم شتات الکتب البطرة في آماکن متعددة؛ bee‏ 
لها وحماية من الضیاع والتبدد» وسبق له أن شاهد في أثناء بعثته فی 
فرنسا مکتبتها الوطنية في باریس فأعجب بها أيما اعجاب ‏ فألقى برغبته 
إلى الخديو إسماعيل» وکان يجيش في نفسه مثل هذه الرغبة» فتلاقت 
الرغبتان » فأصدر الخديو قرارًا بإنشاء دار تجمع المخطوطات النفيسة التي 
سلمت من الضياع والتبدید . 

اعتبرت دار الکتب بعد انشائها ملکا لدیوان الأوقاف؛ OY‏ الکتب 
الموقوفة كانت ملكا لها قبل خزنهاء وأوقف ا حدیو إسماعيل عشرة 
آلاف فدان للإنفاق من ريعها على دار الكتب» وابتدأت الدار تعمل 








(لوحة )٦‏ متحف الفن الاإسلامي 


© oppo 











منذ عام ١٣٣٣ھ/٦۱۸۸ءء‏ على إيداع جميع الكتب التي تطبع في 
مصر» ولا ضاق سرايا مصطفی فاضل بمحتويات الدار التي كانت تتزايد 
وتنمو» أصدر الخديو توفيق» قرارا بانشاء مبنى لائق للدار» غير أنه لم 
ير النور إلا فی عهد ا خدیو عباس حلمي الثاني سنة ۱١۱۳۲ھ/۱۹۰۳م؛‏ 
وخصص طابقه الأرضي لدار الآثار العربية "متحف الفن الاإسلامي" 
(لوحة ۰0۳-۲ وجعل طابقه الأول وما فوقه لدار الكتب» التي فتحت 
أبوابها للجمهور في 4/۱۳۲۲ ۰2۱۹۰ وهو مبنى فريد يقع في وسط 
میدان باب اخلقء وظلت دار الكتب بهذا البنی إلى أن انتقلت إلى 
مبناها الجديد على كورنيش النيل بمنطقة "رملة بولاق" سنة ۱۹۷۱ء. 


والحق أن تأسيس دار الکتب » حفظ لصر كثيرًا من بدائع الکتاب » من 
صور لمخطوطات إيرانية» وتر كية» وهندية» ومصرية» ومن مصاحف 
ثمينة » ومخطوطات مذهبة» وجلود كتب نفيسة» وعاذج من خطوط 
أعلام الخطاطين في الإسلام »> كل ذلك فضلاً عن قطع النقود الإسلامية» 
ومجموعة الأوراق البردیةء التي تعطي لزائرها قصة لتطور الکتابة العربية» 
والفارسية » aly‏ كية » Oly‏ يرى نماذج بديعة من الخط الكوفي ء والغريي 
وخط النسخ””. كما أمر الخديو إسماعيل بشراء مجموعة المخطوطات 
الثمينة » التي خلفھا أخوه الأمير مصطفى فاضل (لوحة ۰)۳-۲۷ ا توفی 
باسطنبول سنة ۰2۱۸۷ ودفع إسماعيل ثمن هذه المجموعة من ماله 
الخاص؛ و قدمها هدية إلى دار الکتب » وهي تشتمل على ۳4۵۸ مخطوطاء 
معظمها مذھب » أو محلى بالنقوش » أو موضح بالصور الفنية الجميلة”” 


كما أسس علي باشا مبارك سنة ۱۸۷۲ء » مدرسة دار العلوم والغرض 
منها تخريج أساتذة للمدارس الابتدائية والثانوية » وانتخب طلبتها في بداية 
الأمر من نجباء تلاميذ الأزهرء وتولى نظارتها على التعاقب في عهد 
إسماعيل"” ؛ وا مدرسة تعنی بالعلوم العربية والاسلامية . ۱ 

oly,‏ آولی حلقات الدرس في مدرج با مکتبة ا خدیویة التي صارت نواة 
لدار الکتب الصرية» فی یوم الخميس ۱ صفر ۱۲۸۸ه/1 مايو 2۱۸۷۱ 
وقد سمي هذا الدرج ب"دار العلوم" » وکان یقوم بالقاء تلك الدروس 
نخبة من كبار العلماء والمعلمين على رأسهم "علي باشا مبارك" (لوحة 
۳-۸)ء وكانت تلك الدروس تش تثقیفا عامّاء وقد أبيح للناس كافة 
على اختلاف طبقاتهم وثقافتهم حضور هذه الدروس؛ ولكن مؤسس هذا 
المشروع لم يقنع بتلك الوظيفة المحدودة للدار» فبعد مضي نحو شهرين 
من افتتاح "دار العلوم" للدروس العامة» طلب "علي باشا مبارك" من 
الشيخ محمد العباسي د 


ت 


شيخ الأزهر تعيين بعض العلماء للتدریس بالدار» 


وتم اختیار اوا گرا طلاب الأزهر» بالإضافة إلى طالبين آخرين 
لحضور دروس "دا ر العلوم' ' العربية والشرعية إلى جانب ما يختارونه من 
العلوم الأخرى كالفلك والطبیعة ليتم بعد ذلك اختيار المدرسين منھم 
ومن ھؤلاء الطلاب العشرة تكونت الفرقة الأولى» وهي نواة مدرسة 
"دار العلوم"'» وبعد عام من بدء الدراسة في دار العلوم سعى على باشا 
مبارك إلى جعلها مدرسة مستقلة» واستطاع فی أغسطس CAVAVY‏ 
استصدار قرار من الخديو إسماعيل بفتح مدرسة "دار العلوم" واختیر 
لها خمسون طالبًا» وعوجب هذا القرار تم قبول ۳۲ OIE‏ وكان لدار 
العلوم فضل كبير على نهضة اللغة والآداب فى مصرء وإلى جانب هذا 
فقد عنیت عناهج تعليم ا خط العربي بدار العلوم (لوحة ۳-۲۹)ء درس 
الخط العربي» محمد مؤنس زاده» ثم محمد جعفر» ومن بعده الاستاذ 
علي بك إبراهيم » ثم الأستاذ محمد فخر الدين بك "المشرف الفني لمدرسة 
تحسين الخطوط الملكية"» وأخيرًا الأستاذ سيد إبراهيم. وإلى جانب 
ذلك الدور الكبير الذي لعبته دار العلوم في تعليم الخط العربي يأمر ا خدیو 
إسماعيل بإعادة افتتاح ا مدرسة البحرية سنة ۱۲۸۱ھ/٤٦۱۸مء‏ وكان 
الط aod‏ الواد الأساسية ناه ركان یڈرسہ سلیمات آشدی زهدی* 












کنوز مدفونة بدار الكتب المصرية 


ليس جديداً أن يقال عن دارالکنب المصرية ألا غنية عحتوياتها ء ومی حافلة با خطوطات الشرقیة الفريدة 
٠‏ الق يرجم عهدها الى ما قبل اختراع الطبمة ووصوها إلى الشمرق . ومن الطبیعی أن ا خطوط الفی‌الذی تتوارثه 
| الأجيال ge‏ یژول الى هذا المصر عظم القيمة 
| ولفد كانت معظم الغائی النادرة الق تحتويها دار الكنب حفوظة فى مخازنہا لا يتسنى الزائرین رؤيتها .. 
حق أخلدت الدارتستعد لاستقبال صاحب السمو الامبراطورى ولى عهد إبران » فعنيت بتجديد معر ضباوتوسيعه 
وعرض جیع siti‏ عرضاً حناً . وبسد بضعةأسابيع من العمل التواصل تجلت کنوز الدار LAW‏ 
فاذا بها فوق كل تمدیر 
ومعرض دار الککب ااصرية أربعة آنام : قسم الحزانة التيمورية وفيه عرضت AS tls‏ الق 
اا نتر 4 اعد ور ھا الى هاده الدار . وقسم أوراق البردى وفيه عاذج كثيرة من ا خطوطات 
۱ المكتوبة على هذا النوع هن الورق » وعلى الرقوق وهی من جلود ا میوانات : وقسم التعف الايرانية 
| وهو غنى با خطوطات واللوحات الجيلة والرسوم الرائعة والصاحف الفريدة . وقسم العرض العام وفیه 
| مموعات من الصاحف الخطوطة واللوحات الخطية الى أبدع کتابتها بعش السلاطین الممانين بأیدیہم .. وغير 
٠‏ ذلك من تفائی الكتابة الختلفة 
ts‏ من الہل وصف ممرش دار الكتب وصفاً يصوره القاریء . ولذاك ننشر صور بعض حتوياته 
We‏ تکون al‏ من ن الکتابة 
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مقالة عن مخطوطات مصطفی فاضل نشرت بمجلة الهلال 














أسرة جد علي والخط ام 


(لوحة ۲۹ 


(P=‏ جدول يوضح مواد الدراسة 


بدار 


العلوم ومنهج الخط العربي بها 
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العلوم عام ۱۸۹۲م 




















(لوحة ۰ ۳-۳) واجهة مسجد الامام الشافعي 





آنشاً صلاح الدین الأيوبي سنة ۵۷۵ه/۱۱۷م مدرسة بجوار قبة 
الشافعي (لوحة ۰)۳-۳۰ غرفت بالدرسة الصلاحية. تعاقب على 
التدریس فیها أئمة الذهب الشافعي حتی نهاية القرن التاسع عشر الهجري/ 
الخامس عشر اليلادي» وقد كانت هذه المدرسة موضع رعاية ملوك مصر 
وأمرائها فقد جددها السلطان قايتباي» وعلی الرغم من قلة عدد الا بنية 
الدينية التي خلفها سلاطین بني أيوب فان ضریح الإمام الشافعي يعتبر 
آقدمها؛ أنشأه السلطان ا ملك الکامل الأيوبي سنة ۱۲۱۱/۸۲۰۸ 
وأقام عليه قبة عظيمة » ویضم هذا الضریح إلى جوار رفات LM‏ الشافعي 
رفات الأميرة شمسة زوجة صلاح الدین الأيوبي» ورفات العزیز عثمان 
ابن صلاح الدین » كما يضم أيضًا رفات والدة ا ملك الکامل التوفاة سنة 
۸ ۱ وتبلغ مساحة الضریح من الداخل ٥١‏ مترًا VOX‏ 
مترا تقريبًا» وبوسط الضریح تابوت وضع على قبر الامام الشافعي صنع 
من ا مشب ا محفور بزخارف بارزة دقيقة وبکتابات كوفية و باخط النسخ 
ا جمیل متضمنة آیات قرانية وتاریخ عمله سنة ٤‏ 2۱۱۷۸/۵۵۷ واسم 
الصانع الذي صنعه . 

وعندما تخربت ا مدرسة الصلاحية التي أنشأها صلاح الدين الأيوبي 
بجوار ضریح الامام الشافعي أنشأ الامیر عبد الرحمن کتخدا مکانها 
مسجدًا سنة ۵۱۷۲/۸۱۱۷ بقي إلى أن تصدعت أركانه فأمر 
الخديو توفیق بتجدید السجد والضریح» وتوسعته فتم ذلك سنة 
0۳۳۸۱۸۹۲-۵ على طراز ال جوامع الحديثة التي آنشعت 
في هذه الحقبة » وهو الجامع الذي نشاهده OV‏ مجاورا للقبة. 


وكتب الخطاط محمد أمين الزهدي نص الإنشاءء و کتابات فوق 
المحراب » مسجد الا مام الشافعی » وتنقسم کتاباته بالسجد إلى التالی:- 
ه نص الانشاء (لوحة ۲-۳۱) 

- قد أمر هذا المسجد الأنيق الشافعي ذي العلم العميق خديو مصر 
الأفخم 

- محمد توفيق 

- وقد أتم العمل وأتقنه حسب الأمر سعادة علي باشا رضى مدير 
الأوقاف في سنة ۱۳۰۹ هجرية, كتبه محمد أمين الزهدي . 








ویظهر فی تلك اللوحة مدى التأثر بكتابات محمد جعفر عسجد السيدة » كتابات فوق المحراب (لوحة ۳-۳٣‏ 
زینب » خصوصًا شكل وطريقة التکوین ء و کتابتها بالخط الثلث ال يعلو ا محراب الآية الكرعة: 
إلا أنه قد اختلف عنه في مکان وضع اللوحةء فلوحة جعفر وضعت أعلى ویو الصاو وا كوه وأزكموأ مح کیت 
الحراب ‏ أما لوحة محمد أمين الزهدي؛ فوضعت فوق الدخل الوصل 
للضریح من بيت الصلاق بالجدار الجنوبي الغربي . 





کتابات محمد أمين الزهدي فوق محراب الامام الشافعي 











7 مه 7 as 25h‏ 4 
NE‏ رت (Ae gees)‏ 
يقع هذا السجد بشارع درب الجماميز (لوحة ۰)۳-۳۳ آنشاه الأمير 
Make‏ الناصري » و قد آمرت بتجد‌یده والدة الامیر مصطفی فاضل » 
با خط الفارسي » و کل سطر من بحرين باللغة العريية ونصه (لوحة ٣‏ ۳-۳): 


هو العزیز 


بنت مسجدا شکراویا حبذ الشکر 
وجادت ببذل الال حا لربها 
عنیت بها شمس النهار مصونة 
قصدت به الصدر المؤيد مصطفى 
لها الخير في الدارين من حيث انها 
وما هو الا مسجد مثل روضة 
لقد أسست ذات العفاف بناءه 
بهمت من اضحی له السعد خادمًا 
ام بناء بالسرور وقد علا 
وصار بقطر النيل کعبة زائر 
فأنعم به في مصر بيتا مطهرًا 


على نعم جلت وليس لها حصر 
كريمة كف وصفها الجود والبشر 
لها الامر ماض حيثما نجلها الصدر 
هو الفاضل الباشا به افتخر العصر 
ابانت مصلى فيه قد رفع الذكر 
بأشجارها نور وأغصانها نور 
على دائم التقوى فتم لها الجبر 
نيازى هو البيك الذى زانه الفخر 
منارته نور به أشرقت مصر 
به سرت الأعيان وانشرح الصدر 
بكل صلاة فيه بينى لها قصر 
all‏ بيت الله دام لها الاجر 


۱۳۷۸ 


و تحصر البحور الأربعة الأخيرة في شکل مغين کتب فيه "راقمه حسین 
ندیم الشيرازي" ۰ وأسفل ذلك التاریخ بصيغة "سنة 0۱۲۷۷ رغم أنه 


سجل تاریخا آخر 


في البحر الا ۷۸ ذهء وبأعلى مدخل بيت الصلاة 
سر و 


کتبت لوسة رحامية نصها SHAN‏ اة زار (=e io‏ 
لان الصا کات BNE‏ تپ کک اہی کے 3 کا ۷ 1۳ 


MN « 


وأعلى اللوحة في شكل دائري "هو الله الباقي"» وأسفل اللوحة 
إمضاء ا خطاط بصيغة "راقم الحروف حسين ندم الشيرازي" . 


© دار 


وبداخل المسجد بالجدار الشمالي الشرقي ء لوحة رخامية كتب الخطاط 
اللوحة داخل شكل 
معين ء واللوحة تتضمن أربعة سطور بالخط الفارسي » باللغة العربية ونصه 


(لو حة 6۲-۳۱ 


اسمه فيها بصيغة و یره حسین ندیم" آسفل نصو ص 


- سعى بشير الرضى في ایر حيث به 

- كان Wl‏ لهذا المسجد الزاهي 

- مازال يذل في الترغيب همته 

- حتی تا مین بالتقوى من الله 

وبا لجدار الجنوبي الغربي نص من خمسة سطور يعلو ا مدفن باخط 
الفارسي ال جلي ء وباللغة العربية ونصه (لوحة ۳-۳۷): 

- ضريح الغفور له الأمير مصطفی باشا فاضل 

- وضریح الأمیر الرحوم آحمد رشدي بك نجل الأمير 

- الغفور له مصطفی فاضل باشا نجل الأمير الشهیر البرور 

- إبراهيم باشا نجل سا کن الجنان عزیز مصر ا حاج 

- محمد علي باشا في ۲۰ ذي القعدة سنة ۱۲۹۲ إلى آرواحهم 
is WI‏ 

ویعلو ا لحراب لوحة رخامیة مستطيلة الشکل » کتبت فيها الآية الكريمة 
" فاد الملتيكة وهو قاع IB‏ في Sid‏ ** بالخط الفارسي (لوحة 
۰0۳-۳۸ وبجوار الآية الكريمة شکلان بيضاويان على جهة اليمين بصيغة 
م شاء الله" Aes‏ السار ا "تبارك الله" وأسفل اللوحة متهأ 
شكل رباعي "راقمه حسين ندیم الشیرازي"ء ويؤطر اللوحة آیات من 


سورة الأعلى : ا اوس 


5 55 نباتية ذهبية OS‏ فيها "هو العلی رس ۱ 





(لوحة ۲-۳۳) واجهة مسجد بشتاك 


(لوحة 4 ۳-۳) نص تجديد مسجد بشتاك 

















(لوحة )۳-٥٣‏ لوحة رخامية با جدار الشمالي الشرقي بمسجد بشتاك 


(لوحة ۳۸ 


-۳) لوحة رخامیة تعلو الحراب 





(لوحة ۳-۳۷) لوحة رخامیة باجدار ا جنوبي بمسجد بشتاك 











جیا انان 

يقع هذا السبیل آمام مسجد بشتاك بدرب ا جمامیز (لوحة ۳-۳۹)) 
أنشأته ألفت ہا م والدة الأمیر مصطفی فاضل وهي التي جددت أيضًا 
مسجد بشتاك » ويتكون السبیل من حجرة مستطيلة اتخذت واجهتها 
الجنوبية الشرقية هيئة مقوسة» أرضيتها من الرخام الأبيض یتوصل إليه 
من باب ذي مصراعین من الخشب بأقصى ا جانب الشرقي» وهو بداخله 
معقود بعقد نصف داثري من ا حجر ويودي إلى مر مستطیل من باب 
إلى الیسار یفتح على حجرة التسبیل » والواجهة عبارة عن جزء مقوس 
بالمتتصف عبارة عن ثلاثة شباييك یغشی کل منها النحاس الفرغ وهي 
معقودة بعقود نصف دائرية» ویعلوها ایات قرانية داخل خمسة بحور 
مستطیلة . بالاضافة إلى لوحین تأسیسیین آحدهما gly‏ الدخل والااخر 
بأقصى الطرف الجنوبي للسبیل » وذلك على النحو التالي: 

أولاً: النصوص القرآنية أسفل الرفرف الخشبي » وتتکون من خمسة 
بحور بخط الثلث تنتهي باسم ا خطاط بصيغة: 


لد ماو 


SES -‏ يها عباد الله جوا ts‏ (لوحة 6۳-۸۰ 


موو وس رم 2 24% ۳ مر 4.7 ۸7ک ۲ 
- 52555 نها EK‏ كان GAN‏ یلا" (لوحة (WEY‏ 
وسقلهم ریم شراب طهورًا * (لوحة (Tmt‏ 


يلي ذلك اسم ا خطاط بصيغة "كتبه السید إبراهيم رشدي الولوي 
۹ . 


ويوجد أسفل البحر الأول نص تأسيس رخامي بالخط الفارسي من 


عشرة أسطر باللغة التركية كل سطر من بحرين بصيغة (لوحة 5 5-14): 
اثروا لده ماجده دندر بوسبيل دوجهانده اوله يارب سبب آجر جزيل 
جند والده خيره دركم اصلا اوله مزذات معلا سنه Lid‏ ده مثيل 
دمبدم ايلمده ما ملكين هب تسبيل 


خير واحسان وتصدقده أو أهل عفت 


اولا جامع زيباتي تام ايليه رك در عقب جاى مبيلى دخى قليدى تشكيل 





(لوحة ۳-۳۹) سبيل أم مصطفى فاضل بدرب اجماميز 


حسن نيتله موفق آوله رق خيراته بارك الله انيده ايلدى الأن تكميل 
ياشه فرزند هما قدرى ايله افاقه 


مصطفى فاضل او پاشای فلك مرتبه كيم 


لطف واحساننه سوزيوق كه جهان ليل ونهار 


اعنى دستور علا بحر عطا ذات جليل 
ابر احسانی ايدر عالمى هردم تبییسل 
استان درا جلالنی ایلر تقبيل 
el‏ ونسلى abl‏ دای اوله دوند کجه فلك ايده لرسايله لرين باوى كدا ظل ظليل 


كاملاً ختم دعا دربو مجوهر تاريخ باعث أجر ونجات اوله الهى شو سبيل 


سنة ۱۲۸۰ 
التر جمة: 
هذا السبیل من الأعمال التذ کاریة للأم العظيمة 
آه يا سيدي كم تكون مكافأة المجد على هذه الأرض 
شكرًا لهذه الام المنعمة 
التي لا نستطيع أن نجد لها شبيهًا في العظمة في هذا العالم 
هی أهل الإحسان والخير والصدقة والعفة 
بالتقى والورع أنشأت هذه المرأة العظيمة هذا السبيل 
الذي ي كد التقى والورع وحاز الإعجاب 
بارك الله (هذا السبيل) الذي هو الآن رمز الكمال 
والفضائل تزداد كل لحظة في العالم 














وہ Ar‏ 
ر 


oA 


ile: 
سرا‎ 


1 


34 





(لوحة )۴-٣٤‏ را 


ہے 


ا 2 


2 


اننا 


۱ 
1 
۱ 
۱ 
1 


لح سي مف 





-4١ (لوحة‎ 


ay ۳ 


عن مر مر رم 
جعلنا 


= 
= 


رورسم 
الماع 


7 


5 





كل هذه الاحسانات لا توفيها كلمة في العالم ليلا ونهارًا لذا فقد ارتفع 


رصيده من الاحترام واللإجلال 


منذ بداية العالم وتعاقب أجياله ودوران فلكه 
حتى يخيم عليها الظل الظليل من هذا الكرم الشديد 
في التاريخ ا منقوش على هذا البناء المتكامل 


هذا السبيل كان سببًا للأجر والنجاة . 


ويوجد على الجهة المقابلة النص الثاني » وهو أسفل البحر الخامس » 
الذي يحوي توقيع الخطاط ويتكون أیضا من عشرة سطور كل سطر من 


هذا السبيل ماؤه من زمزم 
يعطيك مختوم الرحيق معطرا 
هل نذر من امرت برسم بنائه 
هي عين جود القطر والدة المفخم 
نجل العزیز الشهم إبراهيم با 
فهو بن محى قطر مصر محمد 
هي قد بنت هذا السبيل وما ترى 
ولكم لها أفعال خير دائما 
الله يحفظها ویحفظ بدرها 


وسبیلها مذ تم حسنا أرخوا 


ام كوثر ام من غور تجلى 
من ثغره العذب الذی لا يسلا 
وبجودها تلك الاهل تملى 
مصطفى باشا الکمل فضلا 
شا المستطاب على البرية اصلا 
باشا على لمن اجل واجلى 
من مسجد لمن ارتوى أو صلى 
سرا وجهرا في البرية تتلی 
ما دام آفق للکواکب أهلا 
بشری لانية السبیل الاعلا 


سنة ۱۲۸۰ 





(لوحة ۲ ۳-6) نص تأسیس سبیل al‏ مصطفی فاضل باللغة العربية 





يقع هذا ا مسجد بنهاية شارع محمد علي » آمام مدرسة السلطان حسن 
وقلعة صلاح الدين ء و كان الکان به زاوية صغيرة تعرف بزاوية الرفاعي» 
نسبة لعلي الرفاعي » الشهیر بأبي شباك ا مدفون بهاء و کانت بالنطقة عدة 
قبور فأزالت خوشیار هام والدة الخديو إسماعيل تلك الزاوية والبيوت 
المجاورة لها وعدة حارات» وأمرت حسين باشا فهمي المهندس المعماري 
وكيل ديوان الأوقاف Ob‏ يعد لها تصميمًا لجامع به ضريح لسيدي علي 
الرفاعي» وآخر لسيدي یحیی الأنصاري» ومدفن لها ولأسرتها وأن 
يضع تخطيطا لباقي الأماكن التي اشترتها حول هذه الزاوية» وحول 
مدرسة السلطان حسن المواجهة لها لتكون مباني توقف للصرف على 
الجامع الحدید وكلفت خليل آغا كبير الأغوات بباشرة العمل ع ومدت 





خط سكة حديد من موقع العمل إلى ورش الحجر بالبساتين لنقل ا حجرء 
وصرفت في هذه المباني حوالي ٥٤٤‏ ألف جنيه مما آزعج الخديو إسماعيل 
لشدة الأزمة المالية في هذا الوقت» غير of‏ البناء توقف عام ۱۸۸۰ء 
لا دخال تعديلات على التصميم ثم جاءت وفاة خوشيار هام عام ۰۸۱۸۸۵ 
لتحول دون إتمام البناء رغم دفنها فيه بحسب رغبتهاء ولمدة ربع قرن ظل 
البعاء متوقفا تی تولى ادير عباس علمی الثاني عرش مصر» وكلف 
هرتس باشا مدير الآثار المصرية آنذاك با کمال بناء المسجد عام ۰۸۱۹۱۱ 
وافتتح للصلاة يوم الجمعة الموافق غرة محرم عام ۱۳۳۰ھ/۱۹۱۲م 
وبني المسجد على غرار مسجد السلطان حسن المواجه له» ليشبهه في 
عمارته الفخمة وضخامة حجمه وارتفاعه . كما بنيت المداخل الشاهقة التي 
تکتفها الأعمدة ابلسرية والرخامية بتیجانها العرية بینما حلیت lie‏ 


CT EY خام 2 وغطيت المداخل بالقباب والسقوف البديعة (لوحة‎ JL 


۲ 





)3 حة £ ۳) نص امیس مسجد الرفاعي 





ممه فيء ا ا وھ سسا 1 5 يه 
4 وس و ۲ 
سس سا 3 اس a ea‏ تر 


يقع عند تقاط شارع الر كيبة وشارع السيوفية مع شارع الصليبة 
آمام حمام الأمیر شيخ (لوحة ۸٣-۳)ء‏ آنشاته ay‏ قادان al‏ عباس 
باشا سنة ۷٦۱۸ء‏ ء ابن عم الخديو اإسماعیل'٭ء وبنت إلى جواره كتابا 
عيّدت به معلمين لتعليم الأطفال العلوم الحديثة؛ وتخطيط حجرة السبيل 
على شكل مثمن -وهذا التخطيط من الأمثلة النادرة بالقاهرة"*- ويغطيها 
قبة مثمنة الأضلاع بدون منطقة انتقال» والواجهة مكسوة بالرخام 
وزخارفها من طراز الباروك والر کو کو ء ولا تزال واجهة السبيل مدرسة 
قائمة بذاتهاء استطاعت أن تجعل لها مريديها وتلاميذها الذين يفدون إليها 
ويقفون أمامها بالساعات ؛ وتنقسم الکتابات الموجودة على الواجهة إلى 
ثلاث مجموعات» و كلها بالخط الثلث الجلىّ » المجموعة الأولى تتضمن 
شريطين کتابین أولهما يتضمن سورة الفتح كاملة على كامل واجهة ا مبنی 
مقاطع من بعض OLY‏ القرآنیة التي تحض على قراءة القرآن والانفاق في 
سبيل الله » والمجموعة الثانية تتمثل في خمس دوائر "شمسات" كتب 
فيها LAL‏ الثلث على شكل دائرة خطية على أرضية زرقاء» وهي تتوسط 
زخارف الباروك والر کو کو المصنوع من الرخام» وتقرأ من أسفل إلى 
أعلى على النحو التالى: 


اش ارتیم (لوحة ۲-۰) 
ےج رم رکد 


¿ الما كل شی ی" (لوحة ١ه-م)‏ 

)۲-۵۲ حة‎ Sy ages Gem ail یہا عباد‎ Ss — 
۳ oot 44 4 موہ هو‎ > 

- وسقلھم ریم شرابا طهور "" (لوحة ۳-۵۳) 


ae ted 


Ce -‏ شرب ها المقرپورے'“ (لوحة 4 ه-م) 


المكتوبة با خط الثلث ؛ تتضمن اسم المنشأ وتاریخ البناء وعبارات الدعاء 
له وأيضًا اسم الخطاط » والنص مكتوب باللغة التركية على النحو التالي: 

















1 | | 
سے ” 


مرش 


آم عباس 
(لوحة ۳-4۸ سبیل al‏ باس 

















(لوحة 4٩‏ -۳) أجزاء من سورة الفتح على واجهة سبيل أم عباس 


تک تی کچھ شی ہا بک ہے 7 


ہت 


| 


۳ 














بقیة أجزاء سورة الفتح على واجهة سبیل أم عباس 


ةدعل رادار O‏ 








ی 


2 2 Ss 


“Tages يفجروتها‎ ail ها عباد‎ Sea )۳--٥٢ (لوحة‎ 








:)۳-۵ الأول (لوحة‎ val 


| حضرت عباس باشاي | روح باكى اولدی بی | ما در مداري غصمت | 
سبقك خديوي شك مظهرايك جزيل أول معلاك كور . 
| ایلدی برنر أثر بنیاد بي | باعث اولدی لطفله بو سو بسو عطشانی ریان . 
۱ ا موقعك احیا سنه ایلای ما ندیل 
۱ 2 ب ایلدم ریخ تاس نائلى» | في تاریخ سنة 
زهدي ْ برايله أجرا قلندي سبيل حسبه الله ْ AE‏ 

۱۳۸ | 









- حضرة عباس باشا ا خدیو السابق » بعقله الکبیر وضع الاشیاء بدون 
شك فى هذا العمل الجميل » والدته العفيفة الطاهرة ذات الأصل العالی . 

ے See cle‏ عاليذا Cole‏ ليس .له «git‏ برقة este Yel‏ 
ع ۳ > 5 oS,‏ مور £242 4 
وأصلحت هذا الکان » لري الظمانین العطاشی . (لوحة ۲-۵۳) وسقلھم رمهم شراب طهورا 





- کتبه عبد الله زهدي › آنا نائلى ۰۸ سأنقش التاریخ SUIS‏ کان سبيلاً 













۰۱۲۸6 حسية للع في تاريخ سنة‎ Vande 


اس نی رو ( ۱۳-۵ 


حضرت عباس باشا_ [! | عت یواوه کر زا مكب اواد 
أصف على تيار عزودولت علا نامه بنیاد کرم 
ساکنان عرش ایدر بویله مهر مهربان ry‏ آوغان أحيا ايلدى 
بخشایش فيض ودعا كركدر والده 2 عمرین فروز ایتسون 
١‏ خدا 
| كتبه عبد | نائلي اخلاصه نقش | ول تيا مكب ٠‏ في تاريخ .٠‏ 
الله زهدي . ایدلھم تاریخ تام ٰ معلا دانش بنا جو 


ہے 
سے 2220 © ZG. OK‏ 


(لوحة ۳-۵) نص التأسيس الأول لسبيل al‏ عباس 











(لوحة )۳--٥٥‏ نص التأسیس الثاني لسبیل al‏ عباس 


التر جمة: 
- حضرة عباس باشا ذو الاصل العالي والذي يشبه أصفى حکمته 
وجد مجده وسعادته في الجنة العلویق فشید مدرسة جميلة تحمل قبة 


مر مو فه . 


- آصحاب العرش خلدوا مجدهم بالکرم فاستحقوا الدعاء » السلطانة 
الأم كانت لا مثیل لها فى الطيبة والطهارة أعطتها الياة عمر! مدیدا 
و کان الله ينير حیاتها . 


- أنا "نائلى" نقشت هذا التاریخ الکامل بحذافیره» مدرسة جديدة 
ولدت واشتهرت في العلوم » كتبه عبد الله زهدي » في تاريخ سنة ۱۲۸ . 


2X6 ود‎ bw pe 5 

سیل اش مالع یر 
أنشأ السبيل الخديو إسماعيل عام ۲۸۶ ۰۳2۱۸۲۷/۵۱ ويقع بمنطقة 
الحنفي نسبة إلى السلطان الحنفي » والذي يقع مسجده في نفس شارع 
السبيل (لوحة ۷٥-۳)ء‏ واجهته كاملة بالرخام وبها ثلاث مزملات 
عليها شبابيك من الحديد المذهب ١‏ » کتبت خطوط واجهة السبيل بالثلث 
اي بخط عبد الله زهدي (لوحة ۳-۵۸)» تضم واجهة السبیل الآيات 


وأيضا الاية الکرعة: 


te > 8‏ ہے موم ے نے دا سر ی سوم 
٥‏ الاگرار شروبت من‌کاین کارت Gai‏ حاورا ماقي 


27 ہےر‎ Bo Td مر وم‎ we 
"CMe (set يها اه‎ 


<2 


سم 


Pee a CLAY عن‎ 


وفی الشطر الاخیر الاية الکرعة: OSS‏ يهن الما كل NE sich‏ 
یا ضمت eh‏ مایق وس کل سیا 1٦‏ ہنا ما یات 
الشعرية » والنصوص بالکامل مکتوبة LLL‏ الثلث الجلىّ » وأولهما باللغة 
التر AS‏ و نصه (لوحة :)۳-٥۹‏ 
- بامر خدیو انعم عظمه الاثر دربو سبیل 
هر فعلتي مقرون ايده توفیقه رب جلیل 
- دستور والتبجیلدر نامنده اسماعیلدر 
طبعندهت بکمنلده حاق رحسن صنع جمیل 
-خیرتی الله چون در حافظ | کادر الله 





مقصودي وجه الله در دنیا در ظلیل به ظل 
صبرف و حدود مال abl‏ اما رجزجر لیدیل 
-اب Ole‏ رحمتي lel‏ اهریدر ماتي 
حقه خلوص نبتي لا شك ایدر عمرین طویل 
- دنيا سنه عقبا سنه او خیره لا مسعان سنه 
خیر الات تحصی سنه اثار ینی فتلدی دلیل 
- جملة از شيخ صالحه شو جامع بتار سني 
انشا اند انجه ايلدى خابو به تصميم سبيل 

- نائل اوب لواما لينه رونق وبروب ميدابنه 
al!‏ سيرر اجاركا برود ضه حيث منیل 

- جاري قيلوب خيراتتى الارب لصافني 
بلم ايجن بر طاكوترسني يا اميدرب نيل 

- اب لدجويد جوسكواز ضنده قيلمسدر قرار 
جارى اوله وليل نهارتي خيرا جيلا بعد جيل 
- جوهر له ايريتسه لر كامل ياسر اريخني 
يا يدى خديو محترم اقاقه ناديده سبيل 


والنص الثاني باللغة العربية ونصه (لوحة :)"-5٠‏ 
-سبيل الهدي للرشد اجمل واضح 
وبذل الندي للحمد افضل رابح 
-وشان الخديوي في ارتقاء على المدي 
بفيض نوال واقتناء مدائح 

-فكم شاد انارا مأثر فضلها 

بها شاد الشكر بين صاد ورائح 
-وجدد ما بیقی ويرقى حدينه 

ویروی ويروى كل غاد ورائح 
-وكم من معان في مبان اجادها 

وجاد لراج بالاذ كل راجح 

-وجامع خير سبیل في مکارم 

يقصر عنه من الشکر قول مادح 

-وكم سلسبیل بالورد زلاله 

غدا الصدور الق اعذب شارح 
-مواهب تدعوا بن السبیل اقیل ما 
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(لوحة ۳-۵۹) نص تأسيس سبيل الشيخ صالح أبي حديد باللغة التركية رلوحة (WN‏ نص تأسيس سبیل الشيخ صالح أبي حديد باللغة العربية 








يزيل ا جوی عنه ببرء الجونح 
-سبیل بخير اليمن والبر احوار ۱۲۸۶ 
عن الداوري شئ اسمعیل تصالح ۱۲۸۶ 
-فلازال في قصيد السبیل موئدا 
بتوفيقه للبر اکمل مانح 
-ویدعو له بالنصر في القطر اهله 
اتم دعاء بعد ختم El gb‏ 

و کتابات السبيل تمثل مدرسة راسخة الأقدام فی قوة الكتابة وأيضًا دقة 
الصانع في إبراز قوة الکتابق ولم یقف دور السبيل عند حد کونه أحد 
العالم الخطية الجميلة» بل كان له دور تعليمي في تعليم الخط العربي كما 
يشير علي باشا مبارك بقوله "وفوقه -یقصد السبیل- مكتب بُعرف بمكتب 
الشيخ صالح وهو من المكاتب الأهلية عامر بالأطفال ولهم معلمون 
من طرف الأوقاف يعلمون القرآن والخط بأنواعه والحساب والنحو 
والألسن ولهم مرتب من MMOL yal‏ وعلم الخط العربي به الشيخ عبد 
العزيز الرفاعي مدة بلغت أحد عشر Male‏ » وإلى جانب تلك المدارس 


الفنية الراسخة » فقد وجدنا الكثير من الكتابات المجودة التي تعطي وبجلاء 
Sb‏ على قوة فن الخط العربي في تلك الفترةء Spat‏ وهي تأتي من 
خطاطين لم نصل إلى ترجمة عنهم مثل "حجرة دفن والدة الخديو توفيق 
بحوش الباشا"» التي يعلو مدخلها نص إنشاء مكون من سطرين» كل 
سطر من بحرين بالخط الفارسي يفصل بين السطرين الکتابیین خط بارز» 
والنص هو: 


- خديوينا توفیق أنشأ بره مقاما به الرحمات لاح ضیاڑھا 


وفي منتصف النص جامتان » الجامة الأولى بر كز النص» وسجل 
عليها اسم المهندس بصيغة "مهندس محمد رجائي"ء والجامة الثانية كتب 
فيها اسم الخطاط بصيغة "راقمه حسني" » والنص من أبدع ما كتب بالخط 


الفارسي » ولم تصل إلينا ترجمة عن ا خطاط "حسني" كاتب هذا النص . 





(لوحة TAN‏ نص أعلى حجرة دفن والدة اخدیو توفيق بحوش الباشا 


م و 7 یی ۵85۵ ee‏ 

يقع هذا سض بشارع صالح صبحي بضاحية حلوان (لوحة -٦٦‏ 
۳ء يعلو مدخل المسجد نص عبارة عن لوح رخامي يتكون من سطرين 
كل سطر من بحرين بخط الثلث بصيغة (لوحة :)۳--٦٣‏ 

شاد البناء مليك مصر الأصفى توفيق باشا ذو dal‏ والسؤدد 
نور على نور بدا تاریخ A‏ أنشأ الخديو بديع أعلى مسجد 


؟ه" ١١١ AV VON‏ /ا١١‏ 
وبين بحري البيت الثاني سجل سنة البناء بصيغة: سنة ۱۳۰۷. 
واسم الخطاط أسفل البحر الثاني من السطر الثاني بصيغة كتبه عبدالكريم 
فائق » والسبيل الملحق بالمسجد نصف دائري ذو ثلاثة شبابيك يعلو الشباك 
الأوسط لوح رخامي مستطيل يتكون من سطرين كل سطر من بحرين 
بخط الفارسي بصيغة (لوحة :)٠-٦٣‏ 


شفى ظمأ الأنام فأرخوه سبيل ماوه عذب شفاء 


YAY ۰ ٢٣١٢ 
.۱۳۰۷ وبين بحري البيت الثاني سجل سنة البناء بصيغة: سنة‎ 


ویعلو الکتاب لوح رخامي من سطرین کل سطر من بحرین بخط الفارسي 
بصيغة (لوحة :)۳-٦٣‏ 


بنی مکتب العرفان توفيق عصرنا وتوجه عزا باحسان جوده 
ینادی W‏ عز الفلاح مؤرخا لکتب توفیق جمال سعوده 


۱6۵ VE ۹ ۲ 


کتبه عبدالكريم BB‏ 


وبين بحري البیت الثانی سجل سنہ البناء بصیغة: سنة ۱۳۰۷ . 





تفاصیل النص الأول 











(لوحة ۳-۷۲) المسجد التوفيقي 
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(لوحة 0 (WN‏ النص الثالث 


| 


محراب السجد التوفيقي 
سم ۵ 


ةدعل وا خطا 


\ 


لمر 








- ٤ (لوحة‎ 


*) النص الثاني 





سے سم یٹس یس 


يتكون مسجد السيدة نفیسة" من مساحة مستطیلة یعلو مدخله الذي 
یقع بالر كن الغربي مكذنة نملو كية الطراز (لوحة ٦٦-۳)ء‏ وبهذا السجد 
خمسة أبواب » الرئيسي بالضلع الشمالي الغربي » واثنان بالضلع ا جنوبي 
الشرقي الواجه منهما للمدخل الشمالي الغربي يؤدي إلى دهلیز موصل إلى 
ضریح السيدة نفسية» بالاضافة إلى مدخل آخر بال ركن الشرقي من هذا 
الضلع ء ومدخلان واحد JS‏ ضلع من الضلعین الجنوبي الغربي والشمالي 
الشرقي ویتوسط الضلع الجنوبي الشرقي محراب على ,ينه منبر » ویزخر 
هذا المسجد بعدد من الأشرطة والبحور الكتابية القرانية والتأسيسية وهی 
علی النحو التالي: ۱ 
ه الدخل الشمالي الغربي: 

وهو الدخل الرئيسي یعلوه شریط كتابي بخط الثلث بصيغة (لوحة 
(T771۷‏ 


"أمر بانشاء هذا المسجد ا مبارك خديو مصر عباس حلمي الثاني 
الأفخم أدام الله أيامه سنة "۱۳٣ ٤‏ 
وعلى عضادتي المدخل أعلى المكسلتين شريط كتابي بخط الثلث يقراً: 


- العضادة الأولى: 


ef oa درس‎ 


Sas, 
وآقام‎ SST والیوم‎ ih ook من‎ it تید‎ Ae تما‎ 


- العضادة الثانية » وتستکمل فيها الاية الکرعة: 

47 مرو م a‏ و ہے ےہ ما م 
Gr;‏ 36 35 22 إلا أله فق ازنك آن 
MOSS‏ من Gu‏ ا Ms Jee Ao‏ 
بمينه شباك وعلی يساره شباك آخر حيث يعلو الشباك الأول للداخل بخط 

الثلث صيغة البسملة (لوحة (YA‏ 
CUI LI‏ فتعلوه الاية الكريمة (لوحة 9-"م): 
ل رن لاق وش وعَیای وَمَمَاق یر رت ألْعلِينَ (() 


1 کی" 


ہیں سے 
لا شربك له, 
سے 


,20ئ2 


آما الشباك الثاني فتعلوه الآية الكريمة (لوحة ۰ ۳-۷): 


1۳ فلح الو ا ال زین هم في Cele‏ شعو 

والکتابات السابقة كما هو الحال ب بجمیع کتابات السجد بخط الثلث » 
أما الضلع الجنوبي الشرقي فیعلوه أربعة بحور كتابية الأول يعلو الباب 
المؤدي إلى الدھلیز فالثاني يعلو شباك مؤدي إلى الدهليز أيضاء فشباك 
وهمي يلي المحراب والأخير يعلو المدخل الثاني بهذا الضلع وهو يؤدي إلى 
حجرة مخصصة Be‏ لعقد حفلات القران والكتابات على التوالى: 
-١‏ ا مدخل co ght‏ إلى الدهليز (لوحة ۳-۷۱): 

هذا الحمى كهف الضعيف وأهله 
؟- ويعلو الشباك المطل على الدهليز الآية الكريعة (لوحة ۳-۷۲): 
Pot ov‏ چم تیآ کک خرس با مر مره a‏ ۷۱ 
رَبَ اجعلی مقیم aN‏ ومن ذريّق ربکا متا وتفتل Jes‏ 
۳- ویعلو الشباك الوهمي الآية الكريمة (لوحة ۳-۷۳): 
۷٢ td Acree 7 Ge‏ 
رتا Fash‏ لی Fl SAY)‏ مين يوم قوم الاب 
4 - یعلو OW!‏ الثاني بهذا الضلع عبارة عن بيت من الشعر (لوحة 4 ۳-۷): 

هذا مقام نفيسة العلم التي برحابها تتنزل الرحمات 

والضلع الشمالي الشرقي یتوسطه باب على ,عینه ویساره شبا کان یعلو 
الشباك الأول من أقصى الشرق الآية الك ae‏ ۳-۵): 

"5625 وس وَقُومُوأ يله‎ yah لسوت‎ & (hes 
ويعلو الباب (لوحة 5/ا- ؟):‎ 

ہے سس کے 2 a‏ ر متو ميم >> Ee‏ 
إت GLa‏ تن عن الفحکےِ SANG‏ وزكر الو اک 
ويعلو الشباك الأخير (لوحة ۳-۷۷): 

کیٹا اھ ا ناکرا مم 


آما الضلع الشمالي الغربي ففیه ثلاثة بحورء الاوسط یعلوه شباك 
وهمی والآخران یعلوان شبا کین » وتقرأ على التوالي (لوحة ۸ ۳-۷): 


ves 2و‎ > a AKA re Spe Beg 
Pee ءامٹواوعیلوا الصلِحتِ ديهم ريم‎ oll GL -١ 


آل النبي فقف به مستنجدا 


per 774 2 


۷ وان آله جد لله فلا تدعواً مع al‏ ا'"(لوحة ۲-۷۹) 


2 


۷۸ 3 Gee 
)٠-۸۰ لد (لوحة‎ O's نو و‎ Spall ail) -۳ 








چس سے 








NY \ 1 2 1 SANS 


أما المدخل الذي يتوسط الجدار الجنوبي الغربي فيعلوه من ا حارج شریط ‏ وهذا ا مدخل على ینه ويساره بابان الأيمن عليه سطر بخط الثلث يقرا 
بخط الثلت يقرأ عليه الاية الكرعة (لوحة ۳-۸۱): (لوحة ۳-۸۳): 
م < 2 ll‏ رہ 1 مد 4 ا 5 ۷ we‏ کم رم کہ و کا هم موم ود 
Cla SIP ROS‏ ال لب اه َد يد فلا أستلكي ale‏ جر إلا المودة في "Sil‏ 
عضادۃ الدخا الآیات الا : ق الفتح: 
وعنى عضادتي لعل الایات ال وی من سورة ایح آما یاب الواجه فهو منخل الدهلیز ااڑس إلى ضرم السيدة نفيسة 
- العضادة الأولى (لوحة ۲-۸۲): عليه سطر من بحرين يقرأ (لوحة ۳-۸4): 
یس 
وس الوا رھ ارچ یر باب الوصول إلى مقام نفیسة سر القبول ومهبط الرحمات 
نا فتحنا لك ad jad CAs‏ 040 
وفي نهاية هذا الدهليز مدخل يؤدي إلى الضريح مباشرة يعلوه سطر من 
بحرين بخط الثلث يقرا (لوحة ۳-۸۵): 


— العضادة الثانية: 
ما دم من OS‏ وما کار و هت یک يا من أتى متوسلا بنفيسة ابشر بنیل القصد والاسعاد 
ھا “Ces bbe‏ 





(لوحة (WAY‏ النص الأول 





(لوحة (FAA‏ ل شم SNA,‏ 





(لوحة ۳-۷۱) هذا ا حمی کهف الضعيف وأهله آل النبي فقف به مستتجدا 





22 3 ہ۔ gus‏ ع we‏ رر سے 4 وکر 


١‏ رای oe‏ ور aK Z‏ رکا ین کے 
(لوحة ۳-۷۲) ری اجعلفی مقیم pel‏ ومن دريق رکا وتقبّل Mes‏ 





صم 


a 12 و‎ ke vor 7 e292 Ss Hse? 2, 22 سس‎ 
وللمومیین توم يمومع الحساب‎ Sus) ی و‎ pelle ٣-۷۳ (لوحة‎ 


5 ۲ : 7 ۸ 
نو نی لا 











(لوحة ۳-۷۷) 





(لوحة ۲ ۳-۷) 


/ 


ری 





(لوحة )۳-۷٣‏ هذا مقام نفيسة العلم التي 


برحابها تعزل الرحمات 








os Zoic 


a: ہم و م ف‎ 7 2 Bag 
بایمنهم‎ we الهم‎ HSL (لوحة ۳-۷۸ إن لیے ءامَنواوعملواً‎ 





ہہ ہو و و ار م2 


(لوحة oly )٣-۷۹‏ لے جد له فلا تدعوا مع الله ot‏ 








۳ روم فو GP‏ مس وو مس >( مد ع AG‏ ہے woe‏ 
(لوحة (Y-AS‏ رمت al‏ وبرکند: Sac‏ آهل الت انه ید ید 


a 


۳ دعا خط الع د 
را جاع و حط ری ا 


Vie ۷ ak 


نات 
+ 
با 


eer AN 
35 A 


سے 


(NK. 


نوبي الغربي 
الجدار الجنوبي 
مدخل یتوسط اجدار 











(لوحة ۶ ۳-۸) باب الوصول إلى مقام نفيسة سر القبول ومهبط الرحمات 
































الدخل الفضي لضریح 


السید 


8 نفيسة 








تفاصیل من الز خارف النفذة بالفضة 


جد خل 


ضریح السید 


ة نفي 5 





الشريف وتوسعته بعد انهیار إحدى القباب فيه“ » فطلب 
السلطان من الخطاطين الموجودين فى تر کیا تقدیم 
نماذج من أفضل ما لديهم من خطوط » ليتم اختيار 
الأفضل منهم وإسناد شرف الكتابة على جدران 
السجد النبوي call‏ وشارك في هذه ا مسابقة 
كبار الخطاطين الأتراك» وأشرف على عملية 
اختيار الخطوط المناسبة السلطان عبدالمجيد 
نفسه» إذ كان خطاطًا «al‏ ودرس فن 


الخط de‏ كبار خطاطی عصرہء ویعمل على 
تشجیع الخطاطین ورعایتهم » وکان من بين 









. ےھ ۰ وءه 
مانب اج 
هو عبد الله زهدي أفندي ابن عبد القادر 

أفندي النابلسي (لوحة ۳-۸۲)ء يرجع أصله 
إلى مدينة نابلس بفلسطين » وقد هاجر منها 
أجداده إلى الشام » وهو من سلالة تمیم الداري 
حسبما كان يكتب على الكثير من لوحاته 
(لوحة ۰)۳-۸۷ وكما كتب على سبيل أم 
عباس » وكما كتب على الجدار القبلي من 
أوله إلى آخره على بمين الداخل من باب السلام 
بالحرم النبوي الشريف”*» هاجر مع والده سنة 
۷۱ھ۱۸۳م إلى مدینة کوتاعیة الث AS‏ 
وفي العام نفسه رحل إلى مدینة إسطنبول عاصمة دولة 
BDL‏ العثمانية » وهو الرأي الذي رجحه مصطفى اوغور 
درمان ونهاد چتین "*» وهو عکس ما كتبه محمد طاهر الكردي بتخصیص معاش له مدى حياته قدره ۷۵۰۰ قرش » ثم أمره 
من أله ولد بل سا9ا بالتوجه إلى ا مدینة المنورة لكتابة خطوط المسجد النبوي الشريف» لکن 
1 اختيار السلطان عبد المجيد لهذا الشاب 


من تقدم للمسابقة الشاب زهدي» الذي لم 
يكن مشهورًا قبل ذلك وعند قيام السلطان بإلقاء 
نظرة فاحصة على اللوحات الخطية المعروضة» 
استوقفه ما كتبه الخطاط عبدالله زهدي أفندي 2 
و کان حاضراء فقال له أنت الذي كتبت هذا يا بني؟ 
فأجابه نعم » فدعا له السلطان بالتوفيق والنجاح» وأمر 


رلوحة 85-") عبد الله زهدي 


بتشجيع من والده» فتتلمذ على كبار 
الخطاطين في عضرةة من أمقال راشد 
آفندي"" الشهير بأيوب علي حارس 
و كذلك الخطاط قاضی العسكر مصطفى 
مدرسًا للرسم والخط في مدرسة تعليم 
الخط (مشقخانة)'* بجامعة نور عثمانية 
بالأسعائة"*» والهندسخانة البرية الملكية 
(مھندسخانة برق همایون)* : 


للقيام بهذه المهمة لم يرق لغيره من كبار 
الخطاطين في عصره . 

وبعك إقام Rake‏ انات اتل العمل 
إلى الخطاطين والمزينين- وعلى رأسهم 
عبد الله زهدي أفندي- لكتابة اخطوط 
على جدران السجد» وظل عبد الله 
زهدي بمارس عمله في المدينة المنورة 
لمدة ۷ Clg‏ 34 فيها العمل 
على آحسن وجه» فکتب مجموعة 
من الایات القرآنية Vig‏ حادیث النبوية 
الشريفة والأشعار التي قيلت في مدح 
الرسول صلی الله عليه وسلم» ويقال 
إن السلطان عبد المجيد ارسل فرقة 


اناشيد إلى ا مدینة المنورة لا,نشاد التواشيح 


کانت بداية شهرة عبد الله زهدي 
غندما آراد السلطات ae‏ الجید ولوحة 
۳-۸) اعادة تعمیر السجد النبوي 





الدينية والدائح اللنبویت وذلك مر 
مه 2 گت بس 


رلوحة ۳-۸۷) إحدى لوحات زهدي وید کر فیها نسبه 





أجل الترویح عن عبد الله زهدي ومن معه» 


ولشحذ هممهم وتشجیعهم علی إتقان العمل 


وإتمامه على | کمل وجه وافضل صورة وفي 


جمادی الآخرة سنة ۱۸۵۸/۵۱۲۷م) 


آنعم عليه السلطان بالنیشان الجيدي من کا 


الدر جة الثالثة نظرا لاتصافه بين أقرانه بالهارة 


آن النیشان الجيدي يدا من الدر جة ا-خامسة ١‏ 


ولکن اعطاء زهدي النیشان من الدر جة الثالثة 
وعدم إعطائه له من بداية الدر جة ینم عن مدی 
تقدير السلطان لفن زهدتي'*. 


وخلال عمل زهدي افندي وصله تبأ وفاة 


السلطان عبد المجيد في ذي الحجة ۱۲۷۷ھ/ 
يونية ۱٦۱۸م‏ وجاءه الأمر بعد ذلك من 
إسطنبول بالتوقف هو ومن معه عن العمل في 
ساء هذا القرار المفاجيئع عبد الله زهدي أفندي 
والمسئولين عن تعمير المسجد النبوي الشريف » 








(لوحة ۳-۸۸) السلطان عبد المجيد 





فطلب المشرف العام على عملية التوسعة والتعمير 
"عرياني زاده أسد آفندي" من زهدي آفندي 
التوجه إلى إسطنبول لاقناع المسئولين هناك 
بالعدول عن قرارهم» والاستمرار في عملية 
التعمير» وقعلاً سافر زهدي أشدي إلى هناك ؛ 
ولكن مهمته باءت بالاإخفاق ء بل إن الأمر تعدى 
ذلك حيث All‏ بانقطاع ables‏ الذي كان قرره له 
السلطان عبد المجيد طول حیاته » Gil‏ عبد الله 
زهدي أفندي في مهمته » فعاد إلى ا مدینة النورة 
لجمع ا ال من أهل ا حیر لاستکمال ما تبقی من 
عملية التعمیر ء حیث أكمل هذا الآمر على أحسن 


وجه . 


والخطوط التی کتبها عبد الله زهدي آفندي 
بالسجد النبوي الشریف ‏ لا ترال باقية إلى COW‏ 
وتشهد بروعة هذا الفنان اطلهم وعبقریته » وقد 
ورد في کتاب فن الخط آنها "من حيث طولها 
تبرز لنا أن عبد الله زهدي هو صاحب أكبر قدر 
من کتابات خط الثلث الجلي » بحیث لا یتعداه 

















St‏ برتبة من الدرجة الثانية”* » ثم كلفته ا حکومة ا مصریة ALS‏ الآيات القرانية 
= ھن اج على كسوة الکعبة المشرفة"' (لوحة ۳-۹۰)ء كما كتب بخطه سبيل al‏ 

سے ONA‏ << ` عباس بالصليبية بالقاهرة بالخط الثلث ال جلي (لوحة ۳-۹۱)ء و کذلك 
جامع الرفاعي» ولوح تأسیس مدرسة خليل MEL‏ ونصها (لوحة ۳-۹۱): 


ولم أر صنعا مثل مدرسة غدت 











على خير تقوی الله فينا مؤسسه 
بناها خليل فازدهرت وتبرجت 
بأعزب أحكام وألطف هندسة 
فقلت ولم أعد الصواب مژرخا 
خليل بنى في عز مولاہ مدرسه 
كتبه عبد الله الزهدي ۱۲۹۰ 








ee > 


۵ 0 ۸ > . 
۰۰ ضيه‎ 0 
یی‎ DEANS es 
NA OS 
00 TEDE 1 
۰ 4 4 
aa 








(لوحة ۳-۸۹) تصميمات زهدي ا خطیة على الأوراق الرسمية للدولة عصر 


خطاط آخر في الدنیا؛ إذ يزيد طول الشریط الكتابي الذي کنبه بالثلث 
جدار القبلة, و ٠٤‏ امترا على رقبة القبة "۳ . 

بعد أن أتم عبد الله زهدي عمله فى السجد التبوي الشریف عاد مرة 
ثانية إلى إسطنبول لاسترداد ables‏ الذي قرر له ولكنه أخفق في مهمته 
تلك » وبعد ذلك توجه إلى مصر » و کان صيته قد سبقه إلى تلك الديار» 
فاستقبله الخديو إسماعيل ء وأطلق عليه لقب "خطاط مصر الأول" 
وذلك سنة ce VAT UAV YAY‏ وأو كل إليه مهمة كتابة خطوط ا مساجد 





والدارس 0 ودوائر الدولة (لوحة eT AA‏ وأنعم عليه الخديو اسماعیل (لوحة ۰ ۳-۹) كتابات زهدي على کسوة الكعبة الشرفة 





CES لیا‎ 








ی 2 ںا > 
کس و | ہہ رس 
Ab ©‏ 2 


سا 





(لوحة ۳-۹۲) لوح تأسيس مدرسة خلیل أغا 





(لوحة ۹۱--۳) توقيع زهدي على سبيل al‏ عباس 




















ےا 
)4 













































































كما درس Le‏ الله الزهدي فن الخط العربي في ا مدرسة ال حدیویة 
وا مدارس في تلك الديار عامةء وقد تخرج على يديه الكثير من كبا 
الخطاطين في مصرء وكتب الزهدي أفندي نسخة من المصحف 
الشریف لأحد الوجهاء واسمه حسین باشاء وذلك مقابل لاقن آلف 
قرش تركي» إلا أنه کتب آکثر من نسخة من سورة الانعام ومعها 
بعض سور القرآن» والادعية الشريفة (لوحة ۳-۹۳) ۰ وقصيدة البردة 
ازرسرت+ واس کل اقل رة اتوھ وین میا ا 
بالعطاء توفي خطاط السجد النبوي الشریف » كما أحب أن يلقب دائمًا 
سنة ۱۲۹۲ھ/۱۸۷۸ءء ودفن بالقرب من ضریح الامام الشافعي رحمه 
الله بالقاهرة» و کانت جمیع آثاره حجة للخطاطین ء وهو الذي آثری 
مصر يعطاوات عة ألهمت الڈین oy mole‏ كما آلهست من ale‏ بعده: 
وأغنت le‏ نطب وقاہ ol‏ الشعراء ath Leggs‏ على Me‏ فا 
عسات ال يض الات at eel‏ رارق "مات زعدي oj‏ للا 


. تعني سنه ١۹٢۱ھ وهي سنه وفاته‎ Made 
مات رب ا ٣حط والأقلام قد تكست آعلامها خزنا عليه‎ 
a واشت من حَسرٰة قامائها بعد أن كانت تباهي في‎ 


وَلذا قد قلت في تأريخه مات ژهدي رَحمة الله عليه ** 
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رلوحة ۳-۹۳) كتيب أدعية شريفة بخط زهدي 


























کتابات زهدي 


۱ حدید 
أمام سبيل صالح أبو 1 





كتابات ز 


هدي 


بمسجد الرفاعي 





IESE‏ غاب مووي 

يتضح من اسمه أنه ینتسب للطريقة الولوية التي تنسب لجلال الدين 
الرومي» وهي إحدى الطرق الصوفية» وقد خلف هذا ا خطاط الكثير 
من الکتابات » فهو ۳۳۹ حطاطي مسجد السيدة زینب» خصوصًا 
الشریط الكتابي بحجرة الدفن بالسجد الزينبي الذي کتب عليه سورة 
الأعلى المؤرخ سنة ۸۱۸۸۵/۵۱۳۰۳) ويبدأ من منتصف الجدار الجنوبي 
الشرقي إلى أن يعود إليه» والنص مكتوب LEY‏ الثلث وينتهي بصيغة 
"كتبه عبدالكريم فايق المولوي تحت نظر محمد باشا زكي , مدير عموم 
الأوقاف المصرية في عهد صاحب الدولة خديو مصر الأفخم محمد 
توفيق وذلك في سنة ألف وثلاثمائة وثلاثة من الهجرة النبوية على 
صاحبها أفضل الصلوات وأتم السلام" . 








و کتب عبد الكريم عضادتي الأبواب الرئيسية بالمسجد الزينبي (لوحة 
٥-۳)ء‏ وضريح أم الخديو إسماعيل بالرفاعي 0١ه/‏ 8/865 ١م‏ (لوحة 
-)» والمسجد التوفيقي بحلوان ۱۳۰۷ھ/۱۸۸۹ءم ۹۹ء كما كتب 
لوحة تعلو المدخل الواجه لقبة الامام الشافعي ۸٣۱۳ھ‏ /۰ ۱۸۹م (لوحة 
۷ء وهي عبارة عن أربعة بحور تحوي التاريخ واسم الخطاط » 
ونصها: 


حي الامام ابن ادریس بتمجید. 

واشكر لتوفيق مصر منتهى الجود 
فقد oly‏ ما لسان الدھر ao yf‏ 
oe‏ 


۰ ۷ ۰6 5ه" eA EYP‏ 
| کنبه عبد الكريم فايق 


ونص التجدید لمسجد البوصيري بالإسكندرية سنة ۱۳۰۷ھ/۱۸۸۹ءم 
(لوحة ۹۸--۳)ء ا مکتوب على اللوحة ار خامية الوجودة بالجانب الجنوبي 
الغربی للرواق ا جنوبي الشرقي وهي توضح تجديد الخديو توفیق للجامع » 
و کتبها با لفط الثلث ونصها: 

— ا حمد لله 

- قد تم تعمیر هذا السجد بارادة ولى اللعم ا جناب العالي الأعظم 

- والدواری الأفخم العزیز الأفضل محمد توفيق الأول وفی عهد 





(لوحة ۳-۹۵) عضادتا الأبواب الرئيسية بالسجد الزينبي 
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(لوحة (F445‏ 
نبريح al‏ الخديو اسماعیل WSL‏ 
ضريح al‏ اخدیر اسماعیل بالرفاعي 
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- إلى جلیل pul‏ ایدی الأسعاف محمد حمدی باشا مدير عموم 
الاو قاف 

aS -‏ عبد الكريم فايق فى عشر جمادی الأولى سنة ۱۳۰۷ 

وجمیع الکتابات التي ترجع لعبد الكريم فايق کتبت بالخط الثلت 
والخط الفارسی » Oly‏ اختلف مستواه وتباین فيها بین | كثر من مستوی » 
ویبدو أنه كان يعمل لاس تدی فة المضرية». و دیا الى فظار ة 
الأوقاف . 














(لوحة ۳-۹۸) نص التجديد مسجد البوصيري 





یی 60 Ay‏ 9 
ینتسب هذا ا خطاط إلى مدينة دمشق » و کان من خطاطيها الشهورین 

برع في كتابة ا خط الثلث ؛ والنسخ ء والريحاني» والتعلیق» كما كان 
والصور الفوتوغرافية» کتب كثيرًا من القطع مقلدًا 
خطوط الخطاطين القدماءء وكان يبيعها بأثمان وافرة» ولیس له مهنة 
سوى عمل القطع الخطية» وله مهارة تامة في هذه الصناعة» وقد أخذ 
الخط عن الخطاط التركي الشهير محمد شوقي ء و كان يثني على أستاذه 
Nas‏ عاش عمرًا طويلاً جاوز الخمسة والتسعين عامّاء ولا يعلم تاريخ 
ولادته» آما تاريخ وفاته فقد ذكر مصطفى السباعي في "رسالة الیقین" 
أنه توفي في pias‏ مشق عام ١۱۳۱ھ/۱۸۹۷ءء‏ وقال الأستاذ الزياتي توفي 


يتقن التذهیب » 
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(لوحة ۰) لوحة بخط محمد أمين الزهدي محفوظة بمتحف طارق السید رجب 





عام ٣٣۳٣ھ/۱۹۱۲مء‏ ویشیر الأستاذ العزاوي إلى أنه عاش إلى ما 
كتب نص تأسيس جامع الإمام الشافعي على لوحة خشبية 
مور خحة ۹ ۸۱۸۱ ويبدو أنه سجل هذا النص أثناء عبوره 
الأراضي الصرية لأداء فريضة الحج'''ء ولكننا لا نستطیع أن نسلم 
لهذا الرأي لعدة أسباب» أي طریق للحج یجبر حجاج بلاد الشام أن 
يدخلوا مصرء eee rer‏ للأراضي القدسة وأداء 
المناسك » ولا عکننا أن نسلم لهذا الرأي إذ إن توقیعه قد وصل إلينا أيضًا 


۱۰ 


ee 


11 


على تر كيبة "شمس هانم زوجة أحمد باشا رفعت بن إبراهيم "LBL‏ (لوحة 
۹ء والمؤرخة بسنة ۸٣۱۳ھ‏ ما يعني أن هذا الخطاط قد استقر 
في مصر » ولو لبضع سنوات"''» له لوحة محفوظة بمتحف السيد طارق 
رجب بالكويت (لوحة۳-۱۰۰). 





(لوحة ۳-۹۹) شمس هانم زوجة أحمد باشا رفعت بن إبراهيم باشا 


أسرةعدعلى وا خط العربى @ 


لیس لدینا ترجمة مفصلة لهذا الخطاط ء و کل ما نستطیع أن نستشفه 
من خلال نتاجه الفني أنه كان خطاطا بارعا في كتابة ا خط الفارسي و خط 
الثلث » ail,‏ عاش فى مصر منذ أواخر أيام محمد علي » كما عاصر کلا 
من عباس الأول وسعید باشاء وقد حقق شهرة طيبة في هذا الجال جعلت 
الأثرياء و کبار القوم یستعینون به في کتابة النصوص التأسيسية لنشاتهم 
فضلاً عن زخرفتها بخطوطه امحمیلة۰۱:۳ کتب إبراهيم بغدادي النقوش 
الكتابية عسجد وسبیل الجوهري"*'' 2 و کتاباته في السجد تنقسم إلى: 
۲۸ 

"یاوراد الاء الزلال الصافي آشرب هنيئًا صحة وعوافي سنة 
11 

الكرعة با لفط الثلث ونصه (۲-۱۰۲): 

إا (SAIC) SACS‏ من OS‏ وَمَا 

تآخر وییّم نعمته, 
سے مه Ar‏ رن ےہ ے Ar gee‏ ہے ہے ہے 2 
یک ويك bie‏ یما )صر الله تصہا زرا 
سنة ۱۶۱۲۲۵ 

ویعلو ا ملدخل داخل إطار مستطیل نص رخامي مستطیل یتکون من ستة 
الفارسي باللغة dy pl‏ ونصها (لوحة ٤‏ ۳-۸): 
مسجد اجوهري لب العالي 
حرم ثالث قصد من أ 


خير بيت مصر دار السعادہ 
سس بنيانه العظيم وشاده 
غي علاها بانيه يعطي مراده 
وأعلى نحو السماك دعماه 
جامع كعبه التقى والسعاده 


هو le‏ عنوان جنة عدن 
يا له مسجد تأسس بالتقوی 
مذ تسامی بناه قلت آرخ 
راقمه راجي رحمة الکرم بغدادي إبراهيم ۱۲۱۲۵ 

كما کتب إبراهيم البغدادي لوحة خان جعفر الذي يقع بالقرب من 
مسجد مولانا الإمام ا سین » یعلو الدخل نص تأسیس من ستة سطور » 
كل سطر من بحرین عدا الأخير من بحر واحد به اسم ا خطاط » والتص 
باللغة العربية ومکتوب LLL‏ الفارسي ونصها: 


وللحرمين آوقاف عظام وناظرها لها Lal‏ ونظم 


وهذا مکتب أنشأ يتلى به القرآن والعلم العظم 
وعمر خان جعفر بابتهاج وشاد سبیله والرب آنعم 


مبان للمعالی آرخوها 


تفاخر کل دستور مکرم 
كثير البر إبراهيم آدهم ۱۲۷۲ 
راقمه الفقیر إبراهيم البغدادي 





(لوحة ۳-۱۰۱) کتابات تعلو شباك التسبیل اجنوبي الغربي 








. 7 روا و مد ne‏ 
ےو ہے سیر سس ہت = ن | 


(لوحة ۳-۱۰۳) کتابات داخل إطار مستطيل نص رخامي بدخل السجد 





e. 


خطاطو الس لصح كان لمحمد مؤنس زاده الفضل الأول في انتشار ال حط العربي 
0 0ً مصر و ہو تب سماه 0-8 و کی ےس 
وا حروف (لوحة ۰)۳-۱۰ وهي كراسة في الثلث والنسخ ء ویختم 

صفحات ذلك الکتاب بقوله: "هذا آخر ما حام القلم حوله وجناه؛ 

وحوّم طاثره على حذائقه وجناه. من کتب تر ct‏ على الفاته همزاته: 
واعتدلت في كفتي میزانہ مستقیماته. حتی آخذ کل حرف حقه. وما 
اعتدى معوج على مستقیم فيما استحقه فهو ان شاء الله تعالی کتاب 
نافع في بابه مفید لطلابه » وان كنت لم أعثر في أكثره على أصول اعتمد 
في التعبير عليهاء ولا کتب أرجع عند الاشتباه إليهاء بل کل ما آبرزه 
الضمیں ورسمه القلم التحبیر من تصور ذهني الفاتر» واستحسان 


محمد بن إبراهيم مؤنسء شيخ 
الخطاطين المصريين في زمنه (لوحة 
(WV ek‏ اشتهر برسالته التعليمية 
"الميزان المألوف في وضع الكلمات 
والحروف" التي طبعت في مصر بأمر 
من علي مبارك لتعميم فائدتها عام 
۸ء ویعتبر رأس المدرسة الخطية 





في مصر ولد في القاهرة ونشأ فيها فتلقى (لوحة 4 )”-١٠١‏ محمد مؤنس زاده عقلي القاصر اعتمادًا على ما تلقيته عن والدي وأستاذي ؛ واقتداء 
علوم عصره» وأحب الط منذ حدائته فتشرّبه بخطوط مشایخه الذين هم في هذا الفن ملاذي سیت سب 


وتعلمه من والده إبراهيم آفندي مؤنس الذي كان خطاطا مجوّدًا وأستاذا 
في هذا الفن (لوحة ۰)۳-۱۰۰ حتی تفوق فيه وأصبح مجودا کبیرا 
وشیخا للخطاطين . 
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۰ -۳) کتابات ابرا "نس زاده وا a‏ 
رلوحة ۳-۱۰۵) کتابات إبراهيم مؤنس زاده والد محمد مؤنس زاده (لوحة ۳-۱۰) غلاف کتاب الیزان الألوف في وضع الکلمات وا حروف 


ig! 
1 














اسرۃ د على وا حط العربي 











سندي في ذلك وإن كنت لست من وصل إلى هاتيك ا مسالك ؛ فأقول 
قد أخذت هذا الفن عن والدي الغفور له إبراهيم أفندي مژؤنس ا أذون 
من عنمان أفندي الشهير بالبقلجي ..."ء ويكمل سندہ إلى أن يصل 
لعلي بن أبي طالب . 

وله إجازة محفوظة بدار الكتب الصرية» أجاز بها محمد أفندي 
يسري الشهير بالرفاء وتفتتح المخطوطة بعد البسملة ء ب "امد لله الذي 
بشر لواء الأدب بالادب. ورفع أصلها على أعلى الرتب. أما بعد فان 
للخط إشارات من OLS‏ الله عز وجل فيها قوله تعالى, وأثاره من علم 
فإنه روى عن ابن عباس أنه قال هو الخط الحسن, وقوله تعالى يزيد 
في ا خلق ما يشاءء هذا ولا كان الباعث إلى تحرير هذه الوثيقة المباركة 
امیمونةء محمد أفندي يسري الشهير بالرفا اجتهد في حسن الخط فبلغ 
فيه بعون الله تعالى ۱۳۳.۰۰ ثم ذكر في الاإجازة سندہ إلى علي بن أبي 
طالب رضي الله obey cae‏ النسخة كتبها سنة ۱۲۸۲ھ/١٥٦۱۸م؛‏ 
و كنب بخطه أيضا نسخا مطبوعة من کاب دلائل اشرات کبیا سنة 
۷ ۹۵۱۸۱۰ . 


نشر له "مجموع مشوق بالخط السلس والسخ", ماخوذا 
بالفو تو لیطوغرافیا (لوحة ۷-)ء صناعة سعادة محمد حسني 
بك و کیل مطبعة بولاق» با مطبعة اليرية بولاق مصر الحمية سنة 
git ad‏ كما کتب مونس زاده مع تلميذه محمد جعفر قبر أم 
ال خطي ‏ ووقع مؤنس مع تلميذه بتوقيع واحد بصيغة ''کتبة مونس وجعفر 
(لوحة ۳-۱۰۹) وقد برز من تلامیذہ عدد كبير من ا خطاطین البارعين 
الذين جودوا الخط ودرسوه فى العاهد والدارس وا مکاتب النظامية » وفي 
مدرسة تحسين ا خطوط ا ملکیة التی تأسست عام ۱۹۲۲ء ء و کان معظم 
الأساتذة الذین اختیروا للتدریس فیها من تلامذته ومن آبرز من أخذوا 
عنه محمد إبراهيم الأفندي » وعلی بدوي » ومصطفی Fall‏ وعبد الفتاح 
خلیفةء ومصطفی CS pt!‏ ومحمد الجمل» وعلي ابراهیم » و محمد 
محفو ظ » ومحمود محمد عبد الرازق» | اه عفيفي ؛ وعبد الرزاق 
عوض » ومحمود محمد الشحات » هذا غير الکثیرین من تلامیذه الذین 
درس لهم في دار العلوم » ومحمد جعفر الذي خط أساس حروف الطبعة 
الأميرية» توفي محمد مؤنس زاده سنة ۱۹۰۰/۱۳۱۸ ۱۱۱ . 
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الصفحة الأخيرة من کتاب مجموع مشوق بالخط السلس واللسخ 
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كتابات مؤنس في مسجد سيدي الجذوب 





(لوحة ۳-۱۰۸) قبر أم الخديو توفیق وعلیه کتابات مؤنس زاده 
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أسرة دعل والخط المری 
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قطع مختلفة لمؤنس 
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ربعة شريفة لمؤنس 
من أرشيف الفنان سيد إبراهيم 





محمد مؤنس زاده -رقم ۲- بين معلمي دار العلوم 














کی کس پا eter.‏ 
per‏ نے دا 
سےا = سے 


سن سری TN‏ 

هو تلميذ عبد الله زهدي» ولد قبل سنة ۱۲۷۰ھ/۹٣۱۸م ‏ 
عمل مدرسًا با مدارس ا ملکیة من سنة ۱۸۱۷م حتى سنة ۰۸۱۸۷۹ 
كتب الکثیر من الكتابات على ا مبانی كمدفن الخديو محمد توفيق باشا 
(لوحة ۳-۱۱۰)ء أو ما عرف بقبة أفندينا سنة ۱۸۹۳/۵۱۳۱۱م 
(لوحة ۰6۳-۱۱۱ وسبيل الخازندار بالعباسية (لوحة ,)69-١١7‏ 
و کتب سلاملك سراي سلطان عمر باشا LS eT‏ ب Vale‏ 
بالاإسماعيلية وبعض آلواح بصحن ال جامع الأزهر» ومنبر اللإمام الشافعي 
(لوحة ۰)۳-۱۱۳ وتركيبة ولي الله الغاوري التابعة للطريقة البکتاشية 
بالمقطم» كما كان يكتب ا حط الكوفي المربع*'' (لوحة 4 ۳-۱۱). 
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(لوحة ۳-۱۱۰) قبر ا حدیو توفيق 








تفاصيل من كتابات حسن سري على قبة أفندينا 








(لوحة ۳-۱۱۱) قبة 
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de gy‏ ۳-۱۱۳) كتابات حسن سري على مبر الامام الشافعي 





(لوحة ۱۱۲- 


۴ سبیل الخازندار 











عمارة سكنية مقامة مکان سبیل الخازندار 
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١ = erie‏ کاب مد سد وفق ا اشا خد بو بوی 2۰ ت ۲ paris‏ ااستجده — ۳سبیل | الازند ندار 
موحت بو رن تمه بصحن حا مع الازهم م رکبة و لله shall‏ وری ٩۹‏ ۹ وکا ب ما اکور 5 ١امشق‏ 


۱-) لوحة با حط الكوفي الربع بخط حسن سري 
































٩ 3‏ 2 هه ۹۶ 1 1 
7 شریطا تايا نا فلغ وط یکامل التجرة» وباقداز الشمالی الغربى 
5 ا١ا‏ فا ۰ 9 و کے 2 ۲ 1 ١‏ 9 
كتب إزار سقف الدخل الشمالي الشرقي بمسجد الرفاعي» والنص يوجد النص التالى "أمر بإنشاء هذا المكان المبارك من فضل الله تعالى مولانا 
را ۰ ال ۰ 1 6 %* نے - سپا 8 oN vl‏ اپ 5 3 © £ 
سكتوب بر ١‏ بيض على أرضية زرقاءء یتضمن نصا من اخر سورة ا حدیو العظم عباس حلمي الثاني آدام الله آيامه و كان انتهاؤه في آواخر 
الزمر ole‏ ثمانية بحورء تنتهي باسم الخطاط (لوحة ١۳-۱۱)ء‏ کل 
ضلع به بحران LLY‏ الثلث على النحو التالي: 
- يتات تيص سبق اک ان 


ہک 


ہے 


اوہ 


شهر ربیع الأول سنة ۱۳۱۱ هجرية کتبه محمود فتحى 
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صت C74‏ ی سم Ay‏ > کے کے كوء I<‏ 
- الجنو زمرا حق إذا جاءوها وفحت ابویھا وقال لثم SSE‏ 


سکم کم طبثر اوها خَِلِرينَ 
ANG; -‏ الزی (G52‏ وعد GNSS,‏ 


عد 


ہے ےچ Teg Aor aoe we‏ و ور te‏ ہے 
- نبوا یں La‏ حيث نشاء فیعم جرا لعلملین 


ELIS -‏ ین حول اليف GS‏ 


حدر ور 


ہے انبم ہے ر ہمہ ہو 


7 بحمد رہم وَفضى بيهم باق وقیل 

- الد یلو GNSS‏ 
كتبه دف \\o‏ 
(لوحة ١۱۱--۳)ء‏ ويعلو باب تلك الحجرة شريط كتابي من سطر واحد 
ذي آرپیڈ بحور LIL‏ الثلث بصيغة سي عباس حلمي بيت مجد» 
بجانب قبة السبط SB‏ بخير تم والتاريخ باب تواجه منه آثار النبي 
كتبه فتحي ۱۳۱۰" (لوحة ۳-۱۱۷). 


a» 





رلوحة )۳۰۱۱٢‏ توقيع محمود فتحي بإزار سقف المدخل الشمالي الشرقي بمسجد الرفاعي وبه كتابات محمود فتحی (لوحة )۳--۱۱١‏ شريط كتابي با حط الثلث حجرة الخلفات النبوية الشريفة بمسجد الحسين 


-- اسرة د على والخط العربي © 
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تفاصیل من باب حجرة الخلفات النبوية الشريفة بمسجد الامام الحسین 


تمد والخط ار لگا 
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واي ود کے و ہم کے 


aay‏ می ٦ SDE ee‏ أحسن عملا As‏ جنت عدن بجرى 
ye 3 220‏ 


_ من BUG A SANG‏ من دب وطسوت 
ری الط فی الأزهر الشریف » ولا طعن فی السن اعتزل الخدمة 56 ار خر ےو وو ode‏ 
۳ - مایا خضرا من iw‏ ۱ تبرق 
وتفرد بنفسه عن عائلته فاتخذ له غرفة فی مسجد پیبرس " بالجمالية يأوي wee‏ ون سني وسر 
إليها ليلا ونھارًا وعضي بقية حياته في طاعة الله تعالی » توفي سنة ۱۹۳۲ء - میں فما عل الا راك زغم 


تقریبًا"''ء ويرجح محمد طاهر الكردي أنه أخذ ال خط عن الأستاذ محمد 
مؤنس زادہ*''ء کتب الشيخ مصطفی الْعْرٌ مسجد زینب هام يكن بجوار 
مقر الوفد (لوحة ۰)۳۱۱۸ و کتاباته بالسجد تعكس قوتہ وتمكنه (لوحة 
۰)۳-۹ وهو آستاذ سید براهيم الآول + REST‏ موهبة الا قاد سید 
إبراهيم ء فقد كان الشيخ مصطفی الغر يمر مصادفة آمام محل الرخام الذي } E‏ 
يملكه شقيق الأستاذ سيد إبراهيم الأكبر» فلفتت نظره لوحة جميلة داخل 

المحل » فسأل عن كاتبهاء ووجد أمامه الطفل سيد إبراهيم يحفر ما كتب 
على الرخام ء ولم يصدق أن هذا الصبي هو كاتب اللوحة ء فطلب أن يكتب 
أمامه » ودهش الشيخ وطلب منه أن يحضر إليه في الأزهر » ونهاه عن الحفر 
على الرخام للمحافظة على حساسية اليد وأهداه مشق محمود جلال الدين . 


- اواب وعستت Gs‏ روه لطي 
محمد الغر 


- بأمر المت و کل على الله فاروق الأو ل ملك مصر أعزه الله م تا 


(لوحة ۳-۱۱۸) مسجد زینب هام يكن 


وللشيخ الغر ولدان "محمد وحسین" و کلاهما أخذ ا خط عن والدهما 
وبرعا فيه وحطهما حسن چمیل: ابنه حسین عمل خظاطا بدیوان الساحة 
وبالجامعة المصرية*'' (لوحة ۰)۳-۱۲۰ وابنه محمد ا خطاط بالسراي 
الملكية ''' هو من کتب قبر محمد علي باشا بمسجدہ بالقلعة ۳ (لوحة 
۱-) بأمر من اللك فاروق وشاهد القبر كتب علیه: "بسم الله 
الرحمن الرحیم إن الله مع الذين اتقوا والذین هم محسنون. هنا 
مثوی والي مصر ومنقذها ورآس آسرتها ASIN‏ الففور له محمد على 
باشا. ولد نضر الله وجهه بمدينة قولة سنة ۱۱۸۲ للهجرة البوية وولي 
مصر فى ۱۷ من صفر سنة ۰ ۰۱۲۲ ولحق بربه فی ۱۳ رمضان من سنة 
۵ رر حم اللہ وطيّب ثراه وبارك آسرته الز 4S‏ وسلالته العلوية " 

كما کتب دكة البلغ مسجد الرفاعي"۰۱۳ وهي تتوسط بيت الصلاة 
بالسجد وبها ثمانية بحور كتابية» ثلاثة بحور في مواجهة جدار القبلة 
وثلاثة بحور في الضلع ا مقابل » وبحر في کل جانب من الجانبين الا رین 
وتبدأ من الضلع الشرقي فالجنوبي فالغربي فالشمالي» ومکتوبة بالکامل 
بالخط الثلث ۱۳۳ ونصها الاية الكريعة: 

- قاری دک مزا 
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(لوحة ۱۹ ۳-۱) کتابات الشیخ مصطفی الغْرّ مسجد زینب هام يكن 














کتابات حسین الغْرّ بمجلة "الصور" الصادرة عن دار الهلال 
































د كة المبلغ بمسجد الرفاعي و کتابات محمد Gall‏ عليها 











اس دعل وا خط العربى 


قبر محمد علي باشا هسجده بالقلعة 
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(لوحة ۳۱۲۱) کتابات محمد مصطفی jal‏ على قبر محمد علي باشا 





نبغ في الط نبوغا Ube‏ (لوحة ۱۲۷- 
۳ و کتب بخطه الثلث ا جمیل أغلب 
اللوحات التي تحمل آسماء شوارع مصرء 
والذي خلفه فی هذه ALS‏ من بعده هو 
الشيخ علي بدوي» وکتب بعض أوراق 
العملة الصریة"""» و کتب حروف النسخ رلوحة ۳-۱۲۲) محمد جعفر 
للمطبعة الأميرية» وخلف الأستاذ محمد مونس في تدریس ا حط بدار 
العلوم (لوحة ۱۲۳ a‏ ومن بعد الأستاذ على بك إبراهيم » و کان 
خطه النسخ جمیلاً جدا۱۳۳) وقد تتلمذ الأستاذ سيد إبراهيم على كتاباته 
بمسجد السيدة زينب » في سنيٌ عمره الأولى » ويقول الأستاذ محمد عبد 
القادر إنه كان "جاحظ العينين وكان بطينًا جدا في كتابة خط النسخ , 
وكان يقوم بعمل رتوش لخط النسخ. وكان خطه النسخ ear‏ 
وكتاباته على مداخل وأعلى المحراب بمسجد السيدة زينب بالقاهرة 
تشهد بمدى تمكنه وباعه الطويل "5 











وتتمیز كتاباته بالشهد الزينبي a Nab‏ خصوصًا نص الإنشاء الذي 
وضع فوق المحراب (لوحة 4 ۳-۱۲) و نصها: 

- آمر بانشاء هذا الجامع الشريف : والمقام الزينبي المنيف خديو مصر 
الفخم 

- محمد توفيق 

- وقد باشر العمل aly‏ حسب الأمر محمد زكي باشا مدير الأوقاف 

- في سنة ۱۳۰۲ ه 

وأيضا كتاباته فوق أبواب المسجد (لوحة 7 ,)8-١‏ كما كتب النص 
الكتابي لتجديد جامع ا وید شيخ سنة ١٣۳٣ھ‏ ونصه (لوحة و heen‏ 

- أحبي ا جناب الداوري مسجدا 

- فبفضله أرخته وبعدله 


وأعاد هذا الرسم بالتجديد 
توفیق شاد اجامع المحمدي 


کتبه جعفر سنة ۱۳۰۲ 


۱۱۲۲ VEO Fro 847 ۷ 
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(لوحة ۳-۱۲۵) کتابات محمد جعفر على آبواب مسجد السيدة زینب 
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کتابات محمد جعفر على أحد أبواب مسجد السيدة زینب 














و کتب لوحتي تجديد ا حدیو توفیق لسجد السيد |براهیم الدسوقي سنة 
۳٣‏ ده # يسح ا وب 





| ري ۶ یج مسجد‎ ar 

عليه جمال الله وانور “Byles | able‏ فت فارخته بها 
الح سس سس سا ا 0 arr‏ ۱ 

۱۱8 2۷۸ 3۶۷۲ ۲٢٢٢ | 











“stad كان‎ wie atl يحب‎ 
۹۲ V1 TAF ۶۰۷ ۰ 








و کتب جعفر العديد من قواعد التمائیل التى انتشرت فى تلك الفترة» 
منها قاعدة تال إبراهيم باشاء لاظوغلي ء سلیمات باشا» ولاتزال القاعدة 
ا خطیة النسخية التي كتبها لمطبعة بولاق تشهد على براعته الفائقة خصوصا 
وقد تم جمعها وادخالها كأحد حروف ا حاسب الالي» وتوفي محمد 
جعفر في ٥٦١‏ مارس ۸۱۹۱۲" . 








رلوحة ۳-۱۲) کتابات محمد جعفر التي تؤرخ لتجدید جامع المؤيد شيخ 
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واجهة قاعدة تمثال مدون علیها اسمین بالعربية واللأنجليزية بصيغة "لازاوغلی 


«لوحة ۳-۱۳۰) قثال لازاوغلي 
محمد بك" وتاریخ وفاته بالانجلیزیة . 











(لوحة ۳-۱۳۱) تمثال سلیمان باشا 


aie ۱۳۳۲ seal الادعمين‎ 7 
1۸۲5 2 ۱۲ فعض نو‎ YA û so 
۲ ۱۸۲۵ بوتسی:‎ ۲٣٣۱٣ ۹ ی تح‎ 3 
MYT ارت ۱۲۶۱ ۲۲ است‎ ee ot یس‎ | 


می ۷2۲۷1 بای ۱۸۲۲ 2" 
٦‏ ی جت A‏ صه ۸-۱۲۸ ott‏ ۸۲۲ 

WAT صهص ۱۲2 ۲۰ بولسی‎ ۲۰ Wes 
۱۸۲۲ پت وپ تج ۷۰ اوی لان ۶-۱۳۶۸ دینج‎ 
۱۳۱ eaten 1۶ ۰۱۳۰۵ ستز هبو[ مان‎ 





العارك التى خاضها إبراهيم باشا مکتوبة على خلفية قاعدة تال ابراهیم Lab‏ 


واجهة قاعدة تمثال إبراهيم باشا وبها اسمه بخط الثلث رلوحة ۳-۱۲۹) تمثال إبراهيم باشا 

















لوحة محمد جعفر مطبوعة طباعة شعبية 








کش لزق ون 

هو من تلامیذ محمد مؤنس زاده» وتلمیذ عزت آفندي خطاط دار 
السعادة» درس ا حط في ا مدارس ودار العلوم۱۳۰) نال جائزة الرقعة التي 
أعلنتها ا حکومة الصرية سنة ۰۱۳۱۸۱۹۰۳ له مشق في خط الرقعة الرفعة 
في تعلیم الرقعة" (لوحة ۰)۳-۱۳۳ طبع مشق الرفعة في ا مطبعة اللو AS‏ 
النمساوية بقيينا سنة ۱۹۰۱م (لوحة ۰6۳-۱۳6 ویعتبر "الرفعة" أول 
مشق مصري مطبوع لتعلیم ا خط الرقعة ۱۲ . 








(لوحة ۳-۱۳۳) الرفعة في تعلیم الرقعة 
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موذج من مشق الرفعة في تعليم الرقعة 

















5 IYO sé 
من تلامیذ محمد مؤنس آفندي‎ 
(لوحة ٣۳-۱۳)ء ولد عام 6 ۱۸۲م)‎ 
درس يعض الدارس الام یڈ * نم أحيل‎ 
على العاش سنة 4 ۰۱۳۳2۸۱۹۲ ومن‎ 
آثاره البارزة كتابة المخلفات فی السجد‎ 
دسيني ۰۱۳۹ والرواق السباسي با زهره‎ 
وتقسم كتاباته بالأزهر الشریف إلى مجموعة كتاباته فوق آبواب الرواق‎ 
العباسي وأولها کتاباته فوق ا مدخل الرئيسي للرواق و نصها (لوحة۳-۱۳):‎ 
للأزهر العمور باب مواهب‎ - 


- به ظهر الفتوح لکل الناس 
- فأتى السعود یقول في تاریخه 





(لوحة ۳-۱۳۵) الأستاذ محمود محمد عبد الرازق 


- آبشر Oly‏ خدیونا عباس سنة ٤‏ ۱۳۱ ه 


ویعلو تلك الکتابات شریط کتابي نصه: "كان الانشاء والفراغ في 
عهد ادارة محمد باشا فتحي لعموم الأوقاف الصرية بمباشرة صابر بك 
الصلاة ونصها (لوحة ۳۷ ۳-۱): 

هذا مکان | لشعون ازهر | زها بخدیو لاحت بشائرها | 

الشیخ فيه بالشریف ‏ مصر فقلت ‏ سبل POM‏ 





09 مشكل و امس ساس و 1۹ 
ماثر UY ge‏ | بازهرنا العمور | فقال لسان | بنی رواق في 
اخديوي قد امن حسن اتقان | ۳۹ yy‏ عهد عباسنا 
ازدهت © | ۱ ہے الثاني 





| سنة ۱۳۱6 هه | 


وبداخل الرواق 34 0 كتبت الایة د 


eta (ks ك‎ gs i 7 a3 





(لوحة ۳۱۳۸) كتابات محمود عبد الرازق داخل مدخل الرواق العباسي مقابل بيت الصلاة 





أسرۃشدعل والخط امن @ 
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(لوحة ۳-۱۳۹) محراب الرواق العباسي بخط محمود محمد عبد الرازق 








(لوحة ۰0۳-۱۳۹ و کتب بالسقف "نك" للخدیو عباس حلمي (لوحة 
eA Es‏ 
- عز لولانا الخديوي 


- آدام الله أيامه 


وبأروقة dite!‏ من جمیع جهاته عدا الشمالية Ay all‏ دربزینات 


خشبية تؤدي إلى قاعات الدرس » تعود إلى عصر السلطان قايتباي » جدد 
بعضها في عصر الخديو عباس حلمي الثاني وتحوي النص التالي» "جددت 
هذه الدربزینات على أصلها في عصر خديو مصر عباس حلمي أدام الله 
أيامه ۱۳۱۰ ه" (لوحة ۱ ۳-۱). 















; + بیج ہزرل کت 





MEL ۰ ۲ 


کما کتب محمد محمود عید الرازق مسجد آولاد عنان ais‏ وجامع 
قوصون ۰۳۲ وواجهة وزارة الأوقاف (لوحة 4۲ ۰)۳-۱ وجامع الندرة 
بالإسكندرية ۰۳۸ وبعض کتابات جامع آحمد البدوي بطنطا (لوحة 
(ier‏ ونصها: 

= انشی هذا السجد البارك فی عهد خدیو مصر عباس باشا الأول 
سنة ۱۲٦۷‏ 

- وقد تم تحسينه وتقوية مبانیه في عهد خدیو مصر عباس حلمي 
آدام الله أيامه سنة ۱۳۳۰. 

له عدد من الخطابات المتبادلة بينه وبين الأستاذ سید إبراهيم » 


عكست أنه كان من هواة جمع الأصول الخطية لكبار الخطاطين 


(لوحة 6 ۳-۱)» كما ارخ أحد خطاباته لسيدة تطلب "اكلشيه 


و للا ه 5 " 1 8 5 
بعنوان صفيه ن المصري »> وهر اول طلب من لو عه من سید٥.‏ 








قطعة بخط محمود محمد عبد الرازق 

















(لوحة 47 )"-١‏ نص تأسيس جامع أحمد البدوي بمدينة ططا 








كتابات محمود محمد عبد الرازق من داخل جامع أحمد البدوي 





¢ ٠ 
۱2 سار‎ go 


معره رع الد 
سم رما وار اما aby sigh wes‏ عرد شکری وعطم 
BAL‏ دب Aner‏ لی تایا آمی بھی 2غا ا مال 
ول اود أر أ فوع ا مضا رد فاخا جع الام ول ريه 
> عضر 2 تمہ برا aad‏ میم میم میا !لی ما زوا له CN‏ 
مملی المع" لیے nes‏ ر سر وری مسر مره اریمس 
«ate Parle‏ وهی ذطعه ay» be‏ ني 
aS‏ ملم دع تر Lb‏ دی عر ماب عطي رسالا نه 
sash‏ رطمم ای لزنه مہ صطرحہ نت wb‏ 
be 2‏ ا مرعوم ا cris‏ سار ہج لتم لعيم 
نزول Liss‏ أله ملم مہ سمرمی رفا اعترای 
حلاص 
كل كر بعس ارهد 


(لوحة ٤ ٤‏ ۳-۱) أحد خطابات محمود محمد عبد الرازق المتبادلة مع الأستاذ سيد إبراهيم 
من أرشيف أسرة الفنان سيد إبراهيم 


میں 9ى 
L eo‏ = 
Ley‏ مصطفى الحريري نشأة 


دينية (لوحة 46 ۰۳-۱ وأخذ 





الخط عن الأستاذ محمد مؤنس 
زاده» واشتغل بالتدريس بمدرسة 
القبة» وكانت تابعة لنظارة 
ا خاصة الحدیویق ثم انتدب 
للتدریس للامیر محمد عبد النعم 
ابن الخديو عباس حلمي الثاني 
(لوحة ١٣۳-۱)ء‏ وأشرف على 
إثبات ما كتبه عبد الله بك زهدي 
الرفاعي (لوحة -١41‏ 
۳ ثم كتب لوحات مسجد 
الفتح بجوار قصر عابدين عند 
تجديده» و کتاباته تعكس مدى 
قوته» وهي الآيات ic SI‏ 


(لوحة 4۵ ۳-۱) مصطفى ا حریري 





ه فوق الحراب (لوحة 6۲-۱۸ 


سن -۳) الأمير محمد عبد ا ملعم 


wb dah dle ولفرجی شرع‎ ate EG tS بقل‎ 


۳ 4%? ہے‎ Bo 
raed آدناک ساط‎ 
(Y-\ ٣۹ مدخل بيت الصلاق ہووت (لوحة‎ Bde 


ہم رم < AG‏ ےھ سس “ce‏ 


قد ری كك وه ن اش اه شاه ا کل 
وت ھی ات را ۹۱۳۳۸ 


AE واا اگ وما لوا یکین کر‎ {tals 
or 2 oa Lees 
عند الله إِنْ ال له يما‎ 


۰ کتابات مر کز القبة (لوحة ۳۲۰) 
مہ وم 2 1437 
ASA‏ آله کل جو Fi‏ 








(لوحة ۷ مسجد الفعح بجوار قصر عابدین 


٭ كتابات إطار القبة (لوحة ۲-۱۵۱) 


آمر بانشاء هذا السجد حضرة صاحب العظمة GY go‏ السلطان فژاد 
ايامه › و OS‏ الفراغ من بنائه فی سنة ثمان وثلائین و BLING‏ 
وألف هجرية » على صاحبها أفضل الصلاة وأتم التحية". 
SAIS‏ سبع بخا بطي ak,‏ کیا اويا ای 
"الله جل جلاله" . "محمد عليه السلام"ء gi"‏ بكر الصديق MBS‏ 
"عمر الفاروق BS‏ "عنمان AS‏ "علي ديه "BS‏ 


وكذلك كتب ضريح السید عبد الرحیم القناوي » بأمر وت نازلي 
ابتهاجًا بمولد الأمير فاروق عام ۱۹۲۰ءء OS‏ شاهد قبر الاميرة فريال 
والدة الملك فاد عسجد الرفاعي» كما كتب الشريط الخطي الذي يزين 
الحجرة التى دفن بها الملك فژاد ووالدته الأميرة فريال بمسجد الرفاعي ء 
وأيضًا sath‏ المجاورة لمدفن الملك فؤاد والتي يوجد بها قبر شاه إيران 
بمسجد الرفاعی ء وكتاباته بالخط الثلث GUI‏ ونقشت على الرخام » 
Je‏ آية في الجمال والفن» وأخيرًا شرع في تجديد كتابة مدفن الخديو 
إسماعيل » ولكن عاجلته المنية وتوفي رحمه الله سنة ۰۵۱۹۱۷ . 


أسرة دعل وا ۸ خط العربي © 
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(لوحة ۳-۱۵۰) كتابات مر کز القبة 
































(لوحة ۳-٠١١‏ ) کتابات إطار القبة 
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یات مسجد الفتح 
بخاریا 














بخاریات مسجد الفتح 


Fwd أسرةعدعلي‎ 





بخاریات مسجد الفتح 











ی سے 
NE‏ 


Te 


7 4 = 
7 


ظ 
۸ 
رن 


| او 
Ly‏ رت کا و 4 ١‏ 
۰۲۰۰۹۰۴" 


iB 
=~. 








(لوحة ۲ کتابات ضریح السید عبد الرحیم القناوي 
من مقتنيات الفنان خضير البورسعيدي 





(لوحة ۳-۱۵۳) شاهد قبر الأميرة فریال والدة الملك فواد بمسجد الرفاعي 

















کتابات شريط بيت الصلاة ؟ بمسجد الرفاعي 
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کتابات شريط بيت الصلاة بمسجد الرفاعي 











(لوحة ٤‏ ۳-۱۵) كتابات ا حریري على قبر الملك فزاد 
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لقبر SUM‏ فوّاد رو الدته 





مر سے با ور عو سا کر کیج کے 
OOS Laie‏ 
ولد عصر من آبوین مصریین و کان جده 
تر كي الس ee‏ (لوحة ۰۳-۱۰۲ من 
تلاميذ الأستاذ محمد مؤنس زاده » ۱ 
"القاهرة" وحصل على هذه الوظيفة 
بعد clo!‏ الاسحان» طلبت وزارة 
العارف خطاطا لتدریس قن الط 
فتقدم للامتحان کمدرس في وزارة 





العارف » فکان Jal‏ الناجحین » عون 


(لوحة ۲ ۳-۱۵) محمد إبراهيم الافندي 


و کان یدرس الط بالدارس الأمیریڈء وعمل مدرسًا عدرسة أم عباس 
"بنباقادن الابتدائية", ثم اشتغل خبیرا بالحاکم وخطاطا با حامعة 
de pal‏ ثم مد رسا مد dan‏ تحسین | خطوط منذ انشائها سنة 6۱۱2۱۹۲۲ 
وكان بارعا جدا فی الكتابة الخطية» شهد له بذلك کل من تلقی cade‏ 
وكات غيل فى آعلاقد, 


وللاستاذ محمد إبراهيم الأفندي إنتاج غزير والأمر الذي يؤسف لهء أنه 
لم يصل إلينا هذا الاإنتاج » وتوجد لوحته الوحيدة بمدرسة خليل اغا ونصها 
rac SWAY!‏ 


ع د 2 رع د د ع مود سك 


ول رت کے ریت نیما وملکا گرا ''' (لوحة ۷٣٥۳-۱)ء‏ وله لوحة أخرى 
آهدیت للملك فاروق بمناسبة زواجه تتضمن الآية الكريعة من سورة إبراهيم 
بت ای wal wt‏ وین ری 5 وق دما 
(لوحة ۰)۳-۱۰۸ كما کتب بعض لوحات الدارس (لوحة 04 ۰)۳-۱ 
وتتسب له كتابة بعض الأما کن العامة (لوحة ۲-۱۰). 

كما کتب أبجدية مبتکرة تعتمد على تغییر شکل ا حرف الأول قط 
الرقعة (لوحة ۰)۳-۱۱ ویعتقد أنها من تأثير الفترة التي طلب فیها الملك 
فؤاد ابتکار خط جدید و کان من نتاجها ظهور خط التاج» ووجدت 
الأبجدية داخل مظروف ضمن مخلفات الاستاذ سید ابراهیم ومؤرخة 
با کتوبر ۱۹۲۸م ء کتب الأستاذ محمد إبراهيم الأفندي بعض التصمیمات 
(لوحة ۲ ۳-۱) وأغلفة الکتب (لوحة (PHN IY‏ 





5 مرج مکی oe‏ هک eda call‏ 
(لوحة لاه )"-١‏ وإذارايت ثم رايت نعما و کر 
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أسرة دعل وا خط الم ری © 
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EERIE 
مود ود با‎ 











کک 
رز ئن ودک در 
BRST‏ ۰ 

مر امس ےد هگن یٹ 





(لوحة ۳-۱۱) أبجدية من وضع محمد إبراهيم الافندي 


















































(لوحة (FV VY‏ أغلفة كتب بخط محمد إبراهيم الافندي 


loves pul‏ وا خط العربي 


ولد بالقاهرة عام ۱۲۸۹ھ/۱۸۸۰مء؛ 
وأدرك الاستاذ محمد مؤنس زاده ple‏ 
٤۰ھ/۱۸۹۹م*'ء‏ (لوحة )۳-۱٦١‏ 
وتلقى على يديه ثم على يد أحمد أفندي 
عام .*#١ه/١١9١اهء‏ وعلی ميرزا 
علي أكبر الشيرازي (لوحة ۰)۳-۱۵ کتب 
محمد الخمل يعض أغلفة الکتب (لوحة 55 ات ي" 
۳ء وكتب محمد الجمل كتابات مسجد ابو العلا الخارجية -۱٦۷(‏ 
۳ غين مدرسًا للخط العربي بالأزهر وتوفي في سبتمبر ۱۹۳۰ ۲ . 





في 
37 ہے o‏ 


رہ : 


w e 
مص ورور انی‎ 
بالفاشرۃ‎ ٣ مشارع الغ لى رم‎ 


eo yo‏ والد مساسن 
ار قبی فوا کل فى VF‏ 
ut.‏ 
حقوق الطبع فوظة للنؤلف 
SAN ۱۳۹۲‏ 








قطعة بالخط الفارسي والشکستة بخط محمد ا جمل 





(لوحة /51 )”-1١‏ مسجد أبو العلا 


١ 00‏ 227 2 
4 و کر 2 موی 


" 4ق‎ 74 
E 1 





ولد بالقاهرة سنة ٦٦۱۸م‏ (لوحة 
۳-۸)» ودرس الخط العربي 
على آستاذیه محمد ئس 


زاده آفندي و محمد جعفر » 








وعین مدرسًا ببعض الدارس 
الاميرية آخرها دار العلوم وبقي 
بها إلى أن أحيل إلى العاش سنة 
۷۲۲ كتب بعض أغلفة 
الکتب (لوحة )۳-۱٦۹‏ ومن أجمل (لوحة 5-1548) 

را سی لہ عط قها يه tag‏ مو 0۳99 

إلا بالله" لمناسبة زيارة ا حدیو توفيق للمدرسة التوفيقية» کتب آمشق في 
النسخ والثلث والرقعة (لوحة »)۳-٠۷١‏ كما كتب الخرائط العربية 
لمصلحة المساحة في عهد سعد زغلول باشاء وكتب مسجد السلطان 
حسين كامل بجبارس'ٴ'ء وخلف رحمه الله مجموعة من أروع الخطوط 
الثلثية بمسجده المسمى باسمه بشارع حسن كامل المتفرع من شارع شبرا 
بالقاهرة (لوحة »)1-١1١‏ و كتاباته بالسجد تعکس قوة وعبقرية يده 








ف ساب وعرر جريدة الم امن 4 
( حقوق للع محفوظة (Sab‏ 
ےت الطبعةالاولى عطعةالوسوعات GEIL‏ مصر ص ره 


ےه ۱۳۱۸ ها و ۱۹۰۱ 6ا 


. 6۳-۱۱۷۲ رحمه الله (لوحة‎ aby 
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5 تچ و 2 





گت a‏ = سا 
(لوحة ۳-۹) غلاف کتاب بخط علي إبراهيم 





(لو a>‏ ۱۷۰ ۳) مشق علي إبراهيم في خط الثلث 
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مشق علي إبراهيم في خط الثلث 
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مشق علي إبراهيم في خط الرقعة 
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کتابات مداخل السجد 
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کتابات مدخل الميضأة بمسجد علي ابراهیم 








أسر ةدعل والخط المری 


© 


بعض كتابات بيت الصلاة 





او سے کسر سے جو pas‏ 
یروط 

من تلامیذ محمد مونس زاده » تعلم 
بالضربخانة الصرية حفر الأختام ال وحة 
۳٣--۳)ء‏ وعمل أساسات أقلام دمغة 
الصوغات "۲۳ ۰ وعمل مدرسّا لا قاط 
بالدارس الاميرية ثم حطاطا لوزارة 
العارف » ثم خبيرًا لمحكمة الاستقناف » 
کتب العدید من أغلفة ا لکتب وترویسانت 
الصحف (لوحة «(TIVE‏ وهو واضع (لوحة ۳-۱۷۳) محمد محفوظ 
حروف التاج (لوحة ۰)۳-۱۷۰ وله مشق في الثلث والنسخ"''. 





ao es 0 ا‎ Wee 
eS KS 
کات‎ Me اوه شیر(‎ ٤ٴ‎ 


پلخس موارد الثزوة فى الما م معدئية وزراعية وحيوانية 


77 
و ۶ 


رة 


وا اند بلوم لعضو ب ة بلقب .۴۸.8.6.5 من اجمية الجغرافية اللركية الاسكتلامدية 
۵ وھ 
قررت وزارة ا لمارف الممومية الا تفاع بهذا لا طلس 
EEK‏ فى مدارسما الثانو یة والتجارية و مض المالیة 
SSE‏ 
«جیم ا حقوق محفوظة لاؤلف » 


ےا 
^ ۴ 
RLY ) 4 we‏ - سنة ۱۹۲۸ 


ase aud \ ار‎ 
زا‎ ۸۹ 





(لوحة ٤‏ ۳-۱۷) بعض أغلفة الكتب وترويسات الصحف بخط محمد محفوظ 





اخطاط والجبير الفني لدى 
الاک الاهلية . وقد 
قز با ا الملكية الاول 
في مسابقة اطروف المریة 
الكبيرة وتدرها Te‏ 


حلية صرقٰ 


(لوحة ۴-۵) خبر فوز محمد محفوظ بمجلة الصور بعد وضعه حروف التاج 
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Ae aes کت ضس‎ 


نال انا BLISS‏ اور ےر سے 
در is‏ سےا الام 2 
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| ص ور سے 

is EN‏ راز راڪم 
سر اك وک 2232 gue‏ 
لص کے وا ان - 


PF Siege رم‎ 


الط 2 ہہ ion‏ کے x‏ 





بعض قطع من کتابات محمد محفوظ 


Gps 








هجوت مدرسًا بمعهد طنطا ثم بمدرسة الشیخ صالح أبي حدید بالقاهرة ثم خطاطا 


۱ ۱ بخاصة جلالة الملك”*'» ثم مراقبًا لمدرسة تحسين ا خطوط ا لکیة بالشیخ 
عربي الأصل ولد حوالي سنة ۹2۱۸۹۳ صالح منذ انشائها سنة ۰2۱۹۲۲ إلى نهاية سنة ۱۹۳۰مء له مقالتان 

وار ٦۳-۹)ء‏ تلقی العلم بالعهد بمجلة مدرسة تحسين ا خطوط الملكية بعنوان "الخط الدیوانی كيف ظهر" 

وی بطنطاء درس فن الخط على و"الخبرة الكتابية بالمحاكم" (لوحة ۳-۱۷۷)؛ وتعکس القالات مدى 

الأمعاذ الهیخ علي محمدین الدرس ععهد قافته وخبرته فی مجال ال خط والکتابة"۱۳) و خطوطه تعکس درایته وتمكنه 

طنطا الآن تلميذ الرحوم حسن الرصفي من کل آنواع الخطوط (لوحة ۳-۱۷۸) . 

من تلامیذ الرحوم محمد مولس زاده» 





(لوحة ۲ ۳-۱۷) محمد غريب العربي 





7ھ 3° ne‏ 2 
حا و یل سے ے م۷ 8 


سے م و س دومع عر ووم A‏ — و Za‏ 


ےہ ستو منه تا لا 


| و مض هن 


ال زت ف راف bbs SLAC‏ 








(لوحة ۳-۱۷۷) مقالة محمد غريب العربي بالعدد الأول بمجلة مدرسة تحسین ا خطوط الملكية 





ویس ره نو ی )۱۳ے 
کے ٹک او زر یا لے ر تعن 


(لوحة ۳-۱۷۸) کتابات محمد غريب العربي 




















2 a me oS 
PRED 

ولد الشيخ علي بدوي یوم الاثنين 
۲ إبریل ۱۸۱۸م (لوحة ۱۷۹- 
Gall ۳‏ ۲۰ ذي الحجة 
٤ه"‏ '» توفي والده وعمره 
خمس سنوات» Syd‏ آمره جده 
لام وقام بتریته خیر cia‏ حفظ 
القرآن الكريم قبل أن یلتحق عدرسة 
الشیخ صالح gl‏ حديد الابتدائیت» 
وحینما أتم دراسته با مدرسة آخذ یتلقی العلوم 
الشرعية کالفقه وا حدیث والتفسیر والنحو على کبار العلماء كالشيخ 
دسوقي العربي والشيخ قنديل الفقي وغیرھما”'ء وکان میله متجها 
إلى فن الخط العربي فأخذ یدرس على يدي أستاذه الشيخ محمد زغلول 
الملقب براسم » الذي كان مدرسا للخط بمدرسة الشيخ صالح » وكان 
يذهب إليه ثلاث مرات في الأسبوع ء فلما آنس شيخه منه النجابة والتقدم 





(لوحة ۳-۱۷۹) الشيخ علي بدوي 


فى الخط » قدمه لأستاذه الكبير محمد أفندي مؤنس زاده» فخصه بعناية 
تامة وانتفع منه انتفاعًا عظيماء وبرع على يديه فاشتهر أمره وذاع صيته . 

عين الشيخ علي بدوي مدرسًا بمدرسة عابدين الأميرية سنة ۱۸۹۲ء 
ثم نقل إلى مدرسة بورسعيد» واشتغل بالأعمال الحرة» وأصبح مدرسا 


للخط العربي بالأزهر الشريف » ومكث به أربع عشرة سنة» ثم صار 
مدرسا بمدرسة أم عباس » ثم أحيل إلى التقاعد في شهر يونيه سنة 
۲٦ء by‏ عام ۱۹۲۳م انتخب لتدريس الخط عدرسة تحسين 
الخطوط الملكية من وقت إنشائهاء وانتفع به كثيرون» وتخرجوا على 
يديه» و کان أستاذا قديرا في فن الخط . 

له آثار قيّمة حيث كتب مصحما شریفا بخط النسخ للمرحوم حسين 
باشا شاهين » و كتب ربعة**' شريفة لحساب السيدة الهياتم إحدى معاتيق 
الخديو إسماغيل باشاء وآهدیت إلى امحجرة النبويت» كما کتب بالثلث 
الجليّ آيات قرآنية على جدران بعض المساجد وأبوابها» کمسجد معهد 
أسيوط » ومسجد السلوم» ولوحة تجديد مسجد الشعراني» ونصها: "تم 
تجديد هذا المسجد في عهد نظارة السيد محمد عبد الحليم الشعراني سنة 
۵ هجرية" (لوحة ۳-۱۸۰). 
والشیخ علي بدوي هو الذي کتب آیة: 
وَععَلَتا Fs FING.‏ » على شکل داثرة في السیل 
المصري الذي أنشأه ا ملك فژاد الأول للحجاج عنی في مكة المكرمة› 
وهو الذي كتب أيضاً جميع لوحات الشوارع وا یادین والحارات بالقاهرة 
بالخط الثلث والخط الفارسی ء هذا غير لوحاته الخطية الكثيرة (لوحة 
۰)۳-۱ وأغلفة الكتب التي كتبها بيديه (لوحة ۳-۱۸۲)ء وتوفي 
رحمه الله عام ۱۵۱۹۶ . 





(لوحة ۳-۱۸۰) لوحة تجديد مسجد الشعراني بخط الشيخ علي بدوي 
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«لوحة ۳-۱۸۱) کتابات الشیخ علي بدوي 
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آحد مسدری الاموال القررة متظارة المالية 








وترجمه إلى العر بية 
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جيع القوق حفوظه 07 ال فاا ونان عا ارا 
- يزرعوا . أوائك أرجو أن بحبط الله أعاهم » وأن یہی' لهذا البلد الطبب الكريم ء ولأعله 
= لأوداء الالين امین أيمً خی من أيامه الال ء وسعادة أبق lal‏ وأقوى دغامة » 
: ۱ ( السير استيقن كيف فى مجلس العبوم) 
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الطبعة الأولى A‏ 
بالطبعةالکبریالأمبریہ ولاق مصر اجه 


07 
aoe CEE‏ کا ا 
۶ میلادیة 







| الطبعة الثانية | 


7| ۱۹۳۰-۵۰ 








1 fa 
(لوحة ۳-۱۸۲) أغلفة کتب من خطوط الشیخ علي بدوي‎ 
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کتابات الشیخ علي بدوي 
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کتابات الشیخ علي بدوي 
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۰0۳-۳ وحفظ القرآن الكريم وجوده « 
وقرأه بالقراءات السبع ؛ ثم التحق بالأزهر ٦‏ 
الشریف» وحصل على قسط Ay‏ من | 
العلوم الدينية والعرییة۱۳» ثم انصرف 
إلى ال خط العربي» ورغب في تحسينه 
وإجادته» فأخذ عن أستاذه الشيخ علي 
بدوي» وصار أيضًا ینقل من خطوط P‏ 
عظماء حطاطي oJ gil‏ ويتبع قواعدهم (لوحة ۳-۱۸۳) محمد رضوان علي 
کعبد الله الزهدي (لوحة ٤١‏ ۳-۱۸)ء ومحمد 

شفيق (لوحة ۴-۱۸۰)ء ومصطفى عزت» حتى تبغ بط ٹم 
اشتغل بتدريس الخط بالأزهر الشريف » ثم بمدارس الأوقاف الملكية» ثم 
بمدرسة خلیل أغا التابعة لوزارة المعارف » كان له أعظم الأثر في اللإشراف 
على مدرسة تحسين الخطوط العربية الملكية منذ نشأتها في سبتمبر ۱۹۲۲م 
تخرج على يديه كثير من ا خطاطین منهم ء محمد علي الكاوي» محمد 
الشحات » محمد سید عبد القوي » محمد عبد القادر الحاج زاید » یال 
المتعال إبراهيم » محمد حسن أبو ا حیرء فرید سرحان* . 

آثری محمد رضوان LAI‏ الخطية بالکثیر من اللوحات ا حطیة (لوحة 

۰۳-۰۲ ويحتفظ مسجد ا لحنفی ببسملة من كتاباته ء هذا غير اللوحات 
الخطية الکثيرة التي خلفهاء حاز ال ستاذ رضوان جائزة الدولة التقديرية 
سنة ۰2۱۹۲۵ كما حصل على وسام العلوم والفنون من الطبقة الأولى 
من الرئیس جمال عبد الناصر سنة /951١مع‏ توفي الأستاذ رضوان سنة 
۷ء وعمره ۸۳ سنة""' . 





إحدى ترا کیب محمد رضوان بالخط الثلث 
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چیه رضوان لاحدی کتابات شفیق 
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een aor‏ اشنم لور پا ادا ال ان 
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A‏ موم 


لزان لد کنو 2 و 4 
E SO 1 ۳‏ ا ESSA‏ 
بے Mate‏ دكا peers‏ 


2 Z 





(لوحة pe Ag‏ سر 





أسرة مد على وا بط 





ہس لے 





سے عوسی وا سا ee‏ 

مواليد عام ۱۸۹۰ء ء ببلدة الیمون بمحافظة بني سويف (لوحة ۱۸۷- 
۳ حفظ القرآن الکریم و جوّده ء التحق بمدارس ا معلمین الأولية والأزهر 
الشر یف ۲ 4 تلقی ا خط على محمود عبد الرازق والشیخ عبد الغني 
عجور» عين مدرسًا للخط بمعهد آزهري بالإسكندرية عام 2۱۹۰۹ 
ثم صلحة الساحة عام ۰۱۹۱۹ ثم مدرسّا بمدرسة تحسین ا خطوط . 


له كراسة اس خط الواضح » ومجموعة خط الرقعة (لوحة ۰6۳-۱۸۸ 
ومن آثاره الفنية کتابة مسجد طلعت بالسبتية بالقاهرة (لوحة ۰0۳-۱۸۹ 
والباب البحري لسراي الأمير محمد علي بالمنيل» کتب الکثیر من غلفة 
الکتب (لوحة ۰)۳-۱۹۰ وأضاف لهذا الفن الکثیر من رژیته الفنية 
المميزة» کتب الشیخ محمد عبد الرحمن قطعتین لإهدائهما للملك فاروق 
عناسبة زواجه عام ۱۹۳۸م (لوحة ۳-۱۹۱). 





(لوحة ۳۱۸۷) الشیخ محمد عبد الرحمن 





لوحة بخط الشیخ محمد عبد الرحمن وزخرفة أحمد لطفي 
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اھر ھام ما دہ یک لاله که الل PILE Bs:‏ 
س اما مایم تا فک دٹھا ف در ارغ . لاسر سسأ بأ , 
ys‏ رارت . هاگ ده : DILL SLI‏ واا NA‏ 

big ana)‏ اك . الاك اض Sh‏ . الین ڈھرا ن کنا مال . المال 
ده .الع ضام ac‏ مرل . الع أ ترف و صمرع الما . 
Ay‏ لمان لاا رما > np WOES ALL Bh‏ 
شی ری اما GAs DLA. AAA‏ وب سارن . 
کل زس ما لم ورن : ررس زرائ رامد . دبعم ار ے٠‏ 
ریا دا وت ی شادنى LS‏ درلا ندنسا ا ادسمرا ۱ 

در یں ضر . للا لسو ل انار ررغ . شل ھا یل رن . 


(لوحة ۳-۱۸۸) كتابات الشيخ محمد عبد الرحمن بخط الرقعة 
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(لوحة ۹-) مسجد طلعت بالسبتیة و کتابات الشیخ محمد عبد الرحمن على واجهته 























2 مرف نا کا ےئ نظار 


فى يوم الأحد ۱۷ 59 سنة ۱۲۹۸ (الموافق ۱۱ من سبتمبر سنة ۱۸۸۱) 
بالعاسهم من دولته قبول مسند رياسة مجلس النظار » وانخاب نظار الدواوين من الأشخاص 
المتصفين بالصفات ا لحسنة للقيام بأعباء خدمة الوطن العزيزء وتعهدهم بالانقياد lV‏ حکومة 
الى تصدرها للصال العام » وهذه صورتها الشمسية منقولة عن الأصل انحفوظ طرف : 
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صور فنية خطية رمزية وضعت 
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(لوحة ۰)۳-۱۹۳ وتقوم فكرة 
الكتاب على تصميم مجموعة من 
الشعارات الكتابية للملك فاروق 
والملكة فريدة (لوحة ٤‏ ۳-۱۹). 
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(لوحة ۳-۱۹۲) محمد مرتضی 


وله كتاب الحاسن ال خطیة کتبه سنة ۰۱۳۱2۱۹۳۲ و كان ذائع الصیت 
في وفته » على الرغم من بساطة موهبته الخطية» ترك محمد مرتضی 
العدید من التکوینات الكوفية (لوحة ۰)۳-۱۹۵ وله بعض التکوینات 
LAL‏ الثلث (لوحة ۲ و کان یقوم باهداء القطع ا خطیة للز عماء 
والعلمای» من کتاباته "الکلمات الأثورة" على جوانب تمثال مصطفی 
کامل بالقاهرة (لوحة ۰)۳-۱۹۷ وعبارة آمتحف الفن الاسلامي ‏ على 
مبناه بمنطقة باب الخلق (لوحة ۳-۱۹۸)ء وعبارة "الستشفی القبطي " 
على مبنی الستشفی بامتداد شارع رمسیس (لوحة ۲-۱۹۹). 
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(لوحة ۳۱۹۳) کتاب otal‏ اجمال 
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(لوحة ۳-۱۹۹) الستشفی القبطي 
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(لوحة ۳-۱۹۸) متحف الفن الااسلامي 

















1ں ¥ شا 

كان فنانا بالفطرة وعلی درجة كبيرة من الاعتزاز بنفسه فهو فنان 
اعتمد على نفسه و کان متعدد الواهب فهو مزخرف و کاتب بارع للخط 
الكوفي (لوحة ۰)۳-۲۰۰ و کان يجيد إعداد القنادیل وزخرفتها و WIS‏ 
صنع ا مشربیات على الطابع العربي . 

تلقی دراسته عدرسة الفنون الجميلة بدرب الحمامیز*۳, له آثار 
كثيرة آهمها قصر ومنتجات مصنع السيدة هدی شعراوي بالقاهرق 
کتب کتابات العتب بجوار مدرسة القاضي يحيى بتقاطع شارع الأزهر 


مع بورسعید (لوحة ۳-۲۰۱) وقيامه ALS‏ وز خرفة مسجد الرسي أبي 
العباس (لوحة ۰)۳-۲۰۲ والقائد إبراهيم بالااسکندرية ۳" (لوحة ۰۳ ۲- 
۳ والواجهة القبلية لوزارة SEM‏ و کان يعمل في وزارة الأوقاف 
فى تدریس الط الکوفی بعدرسة سين اخطوط الملكية؛ الا أنه احتلف 
مع الشرف الفني للمدرسة فترك التدریس بالمدرسة» یعتبره الااستاذ سيد 
إبراهيم من أعظم من كتب الخط الكوفي في القرن العشرین » واعظم 


مزخرف عربي في هذا القرن » توفي بعد عام ۳٤۱۹م‏ . 
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كتابات محمد خليل داخل مسجد القائد إبراهيم 





seal, Ay Le 


eo? ۰ 


تضم هذه الرحلة مجموعة من slaw!‏ التي ستظل علامات فارقة 
لا يمكن تجاهلها آبدا في تاریخ الخط العربي أول آفراد تلك المرحلة 
هو یوسف آحمد الذي يل جانب الأحياء في تلك الفترق وأيضًا تمثل 
الا تجاه التجديدي في اضافات مصطفی بك غزلان الذي استطاع أن 
يطور الکثیر من شکل ا ٣ط‏ الديواني ولم يقف الأمر عند تلك النقطة 
وحسب بل انتشرت طریقته» وأصبحت هي "الطريقة الصریة" في 
كتابة الديواني» ثم يأتي اسما محمد حسني وسید إبراهيم لیکونا من 
آبدعا وآضافا لهذا الفن الکثی وهما يمثلان مرحلة البقاء والاتصال 
حیث Ge‏ الله علیهما بنعمة طول العمر التي كانت سببًا في نشر هذا الفن 
على آیدیهما . 


pepe‏ ا( 


يعد يوسف أحمد باعث ا حط الكوفي 
في العصر الحديث (لوحة ع۲۰- 
۳ بعد أن ظل اا لا ورڈ 
افاس لا رسوا ISB‏ سب 
عليهم قراءتھاء وئییز حروفها 
بعضها من بعض؛ ومن العجیب 
أن ينبغ یوسف آحمد في هذا 
الفن؛ قراءة و كتابة من تلقاء نفسه 
دون أن يتلقاه عن معلم» بل اعتمد 
على ذاته فی تلقى هذا الفن والتمرس به (لوحة ۳-۲۰۶) يوسف أحمد 
حتى آتم إتقانه » .وكات فيه إمام ال خطاطین ء وأستاذهم المدقق في هذا 
العصر الحديث» ولعل تناولنا SLL‏ يوسف أحمد هذه المرة يعتمد على 
قراءة أعمال يوسف أحمد بعیدا عن نتاجه في الخط الكوفي فقط وانما من 
خلال مراحل حیاته» ونتاجه الفني والأثري کاملا» ووجدنا أن حياة 
يوسف أحمد Se‏ تقسيمها إلى ثلاث مراحل محددة یمکن قراءة مراحلها 
بوضوح بداية من دور الأب ونهاية بدور يوسف أحمد Ob‏ أخرج فنانين 
للخط الكوفي لعل آشهرهم الأستاذ محمد عبد القادر» وأخرج أيضًا من 
حمل رسالة دكتوراه في تاريخ الخط الكوفي وأساليبه» وهو الدكتور 
إبراهيم جمعةء وبالتالي تعدى يوسف أحمد مهمته الأولى لیخرج عن 
كونه فنانًا يجيد ا خط فقط إلى عالم أصبح صاحب مدرسة ورسالة» ولقد 
كانت بواعث نبوغه ظاهرة تتمثل في ملاحظته الدقيقة » وبصيرته النافذة » 
وهمته العالية» ونشاطه الدائب » يضاف إلى ذلك فضل والده عليه بحسن 
توجيهه وتشجيعه على ارتياد المساجد والقباب والقبور التي تحوي جدرانها 
وحوائطها وشواهدها مصادر هذا الفن الزخرفي الرفيع . 
المرحلة الأولى 

يوسف أفندي أحمد بن المعلم يوسف أحمد» ولد بالقاهرة سنة 
۵ تعلم القراءة والكتابة» وحفظ القرآن الكريم وأخذ مبادئ 
الحساب» وكان والده يعمل نحاتا دقیقا في صنعته""'» اشتهر ببناء المآذن 
الحکمت والقباب العظيمة الشاهقة الضخمة» وذاع صيته ونال تقديرًا 
عظيمًا من الناس » وقد كان لهذه ا حرفة التي حذقها الأب» ووصل 
فيها إلى حد بعید من الشهرة والنبوغ آثر ذلك في نشأة الابن؛ فأخذ 
الوالد یصطحب معه الطفل الصغیر "یوسف" إلى عمله» ویوقفه على ما 








بالساجد التي كان یتولی إصلاحها لنظارة الأوقاف -المسئولة وقتها عن 
صيانة وترميم الآثار الإسلامية- أو غيرها من زخارف ونقوش وخطوط » 
وكان الأب يوحي لابنه الصغير بمحاكاة الكتابات الأثرية وفهم قواعدها 
ومكان وجودها في المسجد Boley‏ صنعھاء ورسم صورها وأشكالها على 
الورق » وطفق يشجعه على ذلك بمنحه مکافات سخية ويغريه بالثناء عليه» 
والفتى لا یخیب لوالده أملاً» بل کان يزداد بما يدعوه إليه شغمًا وک . 


فتعلم الط الكوفي وأساليبه » وإجادة قراءته وكتابته» وإتقانه الرسم 
والمنظور لان أباه هيأً له ا جو الناسب الذي يرعى تلك الموهبة» وإن كان 
ذلك هو اجر الذي تھا فیه يوسش آحمد؛ فمن الو کد أله “كان Mag‏ 
استعدادًا فطريًا كبيرًا شجعه عليه إتقانه وحفظه للقرآن الكريم » فانصرف 
الفتى IS‏ همته وشغفه إلى تعلم قراءة هذا الخط الكوفي » وإتقان محاكاته 
وتقلید کتابته » وفهم ما هو مدون منه» وكان ا كبر معين له في ذلك كثرة 
ما یصادفه من OUT‏ القرآن الکرج » .وقد كان يحفظه حفظا ae‏ أذ 
هرن يده على كتابة هذا الخط حتی آتقنه غاية الاتقان » وآذ کی هذا التفوق 
عند مشار کته آباه في مهام صناعته» ثم تتلمذه في لجنة حفظ الا ثار العربية 
بعد ذلك » ثم تعبینه موظفا رسمیا بها سنة ۳۵۱۸۹۱ . 
الر حلة الثانية 

کاڈ تعیون یوسف أحمد موظفا بلجنة حفظ الا ثار dy pall‏ سنة 0۱۸۹۱ 
بداية للمر حلة الأولى في حياته» و كان من آهم واجبات وظیفته المحافظة 
على الآثار وترمیمها وإعادتها إلى أصلها بکتابانها وزخارفهاء وإتمام 
النقص الطارئ عليها والتلف الذي يصيبهاء وقام بترميم النوافذ الجصية 
في جامع أحمد بن طولون وعددها ۱۳۰ نافذة (لوحة ۰۳-۲۰۵ وهي 
مزدانة بایات قرانية » وجمل متنوعة حكمية مكتوبة بالخط الكوفي » ويقول 
يوسف أحمد عن ذلك العمل "وخفت أن أعجز عن قيام با انتدبت cad!‏ 
ولكن أذهب خوفي قول التبي في أمثاله: 





(لوحة ۳-۲۰۵) جامع أحمد بن طولون 


وما الخوف الا ما تخوفه الفتی ولا الأمن الا ما رآه الفتی أمنا 


فشرعت في إتمام مأموريتي بقلب مطمتن و کانت هذه اللوافذ على 
ارتفاع عظیمء وكان لابد لي من ارتقاء السلم الخشبي حتى أصل 
الیها. وكنت أصعد إلى النافذة» وأجهد نفسي حتى أستطيع قراءة 
المكتوب فيهاء وأعرف الكلمات أو الحروف التي عبث بها الدهرء ثم 
آنزل وأصعد إلى جملة نوافذ غيرهاء باحثا عن النافذة التي فيها الخط 
الماثل ء والتي فيها مثل الكلمات أو الحروف الناقصةء ثم أنقلها وأكتبها 
وأرسمهاء ومتى تم إصلاح النافذة الأولى ء عمدت إلى الثانية» وهكذا 
حتى أكملت الكتابة الناقصة في جميع النوافذ التي تم إصلاحها"؟"' . 

ومکذا آفاد یوسف آحمد کثیرا من قیامه بترتیب الاثار ody ll‏ 
وتنسیق ما عثر عليه من لواح الرخام وا حجر ا جیري والرملي » وشواهد 
القبور المكتوبة با خط الكوفي » فدرسها وقرآها وعرف تواريخهاء فکانت 
هي مدرسته و کتبه التي اهتدی بها إلى معرفة قواعد الکتابة الكوفية في کل 
زمن » منذ عرفها العرب إلى القرن الرابع الهجري أصدق معرفة بالأدلة 
الصادقة » فأتقن قراءتها و کتابتها على اختلاف آنواعها وعصورها لکن 
le‏ آخر من عبقرية یوسف آحمد لا یکمن في إحيائه للخط الكوفي 
من قراءته و کتابته» بل تعدی ذلك كله لیکون متخصصا في الکتابات 
الأثرية کاملة ويشهد على ذلك ما خلفه من کتابات بالخط الثلث » مثل 
لوحة تجديد مسجد الارداني» ومسجد الامام الشافعي» وجامع البنات 
ونصوصها: 
ه جامع عبد الغني الفخري (جامع البنات) 

OS‏ هذا Gell‏ على عضادت الدخل الرئيسي للمسجد (لوحة 
٦9ء‏ ونستطيع القول إن نص دید جامع عبد الغني الفخري 
المؤرخ سنة ۱۳۱۳ هء هو النص الوحيد من هذه الفترة الذي سجل على 
عضادتي المدخل بعد اختفاء تسجيل نصوص التأسيس (لوحة 1. ۳-۲)» 


















































(لوحة ۳۲۰۷) كتابات عضادتي مدخل جامع عبد الغني الفخري 





@ ope 


أو التجدید في هذا الکان قرابة de‏ قرون من الزمان» حيث كانت آخر 
مرة يسجل فيها نص تأسيس في هذا الموقع بنص زاوية الکلشني ء وهذا 
النص يعطي وبجلاء دليلا على مدى مقدرة يوسف أحمد الأثرية والفنیة 


5 ۶ے مس م 2 CEL‏ 724 2© ہے 2ج بير ه مر هی SR‏ 
- ام ان اليم وأن المسلجد a‏ فلا تد | مع ail‏ آحدا 
Ave‏ ۱۷۰ 


-العظیر جدد هذا ا جامع ا مبارك العمور بذ کر الله تعالی في عصر 
خديوي مصر الأعظم عباس حلمي الثاني أدام الله أيامه سنة ثلاثة عشر 
وثلاثمائة وألف كتبه يوسف أحمد 

ه نص تجديد مسجد الارداني 


= ند از (Ae‏ 
جوا سس TEE‏ ےی 
۳ ۷۰ گی ےھ ری 


٩ ۲ 


جب 


تعتبر تلك اللوحة من اللوحات المهمة» وتأتي أهميتها وتميزها لسببين 


آولهما أنها كتبت بنفس نوع الخط الذي كتبت به نص الإنشاء (لوحة 


۳-۸) وراعی یوسف آحمد أن یکون موضع ومکان نص التجدید 
في نفس مستوی ومکان نص الانشاء» ونصه (لوحة ۳-۲۰۹): 

- عنيت Ad‏ حفظ الاثار dy wll‏ المؤسسة بالقاهرة سنة ۱۲۹۹ 
هجرية بعمارة هذا الجامع البارك والأثر الذي لیس 

- في جماله مشارك فجددت ما تشعث من جدرانه وأبدلت ما 
تداعی من طينه وعمدانه وأصلحت وزرة الرخام التي 

- تكسو سفاك حیطانه وأكملت ما نقص من قطع فسیفساء الحراب 
وأعادت خالته الأولى كلا من النبر والشبابيك والأبواب 





(لوحة ۳-۲۰۸) نص انشاء مسجد الارداني 





(لوحة ۳۲۰۹) نص تجديد مسجد الارداني 


- وانشات فوق محرابه قبة رمت مقرنصاتها الظریفة ودھنت إحداها 
فغدت كما كانت زاهية لطيفة وبنيت الطبقة العلیا من منارته 

- ورمت جمیع سقوف مقصورته و OW‏ الشروع في ذلك كله سنة 
۹٤‏ ونامه في سنة ۱۳۲۱ في عصر خدیو مصر الأعظم 

- وملیکها الأفخم عباس حلمي الثاني بلغه الله غاية الأماني محمد 
واله وصحبه وأنصاره أمين يارب العالمين كتبه يوسف أحمد ۱۳۲۱ 
ه واجهة مسجد الامام الشافعي 

يغطي هذا النص الواجهة الرئيسية لمسجد الاإمام الشافعی على هيئة 
شريط كتابي بالخط الثلث (لوحة ۰۳-۲۱۰ مقسم إلى ثلاثة أجزاء 
أولها في الضلع الشمالي» وجزؤها الثاني -وهو أكبرها- يغطي الواجهة 
الرئيسية » والجزء الثالث يقع في الضلع الغربي المواجه لمدخل القبة » ونصه: 

- شرع ديوان الأوقاف في تجديد 

- السجد في سنة ۱۳۰۳ في عهد مديره المرحوم محمد زكي 
باشا وباشمهندس فرنس باشا في عهد ساكن الجنان محمد توفيق باشا 








الخديو السابق وانتهى سنة ۱۳۰۹ في عهد مديره المرحوم علي باضا 
صابر وباشمهندسه المرحوم مصطفى بك Gale‏ وعملت النارة في سنة 
۳ في عصر عدلي باشا يكن المدير وصابر بك صبري الباشمھندس 
في Jb‏ الخديو افندينا عباس حلمي الثاني ثم عملت الزخارف بالنقش 
على الرخام والحجر واستبدلت الیضاه بحنفيات في سنة ۱۳۲۷ في 
عهد مديره مصطفى ماهر 

- باشا وباشمهندسه محمود بك فهمي في ظل الحضرة الخديوية 
كتبه يوسف أحمد 

ومن أهم الأعمال التي قام بها إ كمال الناقص من الكتابة بداخل الجامع 
الأزهر عند ترميمه بمعرفة لجنة حفظ الآثار العربية » و كذلك إتمام الكتابات 
على سائر المساجد والأماكن الأثرية التي كتب على جدرانها بالخط 
الكوفي» كجامع ال حاکم ء والجامع الأقمرء وأبواب سور القاهرة» 
ومسجد الصالح طلائع » ومسجد سيدي معاذ» ومشهد السيدة CAB)‏ 
وقبة إخوة یوسف » ومسجد الجيوشي» ومسجد السلطان حسن» 
ومسجد الغوري وقبته بالغورية » وقبة الغوري بكوبري القبة» ومسجد 
Addie gid.‏ إلى غر Bs‏ 





(لوحة ۳-۲۰ واجهة مسجد aby!‏ الشافعي 


@ pipe 


کتابات واج 2 مسجد الامام الشافعي 








(لوحة ۱ مسجد الحبشي بمدينة دمنهور 
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المرحلة الغالنة 

تمثل هذه ا مرحلة من حياة یوسف أحمد ذروة العطاء الفني » ففي تلك 
الفترة کتب مسجد ا حبشی''' كاملا بمدینة دمنهور (لوحة ۳-۲۱۱)) 
واستخدم في كتاباته بالسجد السابق الخط الكوفي الفاطمي في کتابته 
Ol pW‏ الرئيسية المؤدية إلى يبت الصلاة» و کتب LLY‏ الثلث لوحات 
الشبابيك » وفي تلك الفترة أيضًا وصل يوسف أحمد في وظائف الدولة 
أن أصبح مفتشا للآثار العربية» وقام بتدريس الط الكوفي لطلاب 
مدرسة تحسين الخطوط العربية بالقاهرة» و کلف بالعمل أستاذا لتعليم 
الخط الكوفي بالجامعة ا مصریةء كما جعل من الخط الكوفي مادة للدرس 
والبحث بقسم الآثار العربية بكلية الآداب بالجامعة المصرية» وقد تخرج 
على يديه كثير من نوابغ الخطاطين المشهورين ء وأبرزهم الأستاذ محمد 
عبدالقادر عبداللہ ومحمد خليل » وغيرهما» وتخرج على يديه الد کتور 
إبراهيم جمعة صاحب واحدة من أهم الرسائل العلمية لیس في تاریخ الخط 
الكوفي وحسب بل وفي تاریخ الكتابة العربية کلھاء وهي بعنوان "دراسة 
فی تطور الکتابات الکوفیة علی الأحجار في مصر فی القرون ا حمسة 
الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الکتابات في بقاع أخرى من 
العالم الاسلامي (لوحة ۳-۲۱۲). 


ومن آثار یوسف آحمد العلمية ثلاث رسائل عن الخط الكوفي» 
ورسالة بعنوان "محاضرة عن LEI‏ الكوفي في جمیع آطواره" هذا إلى 








(لوحة ۳-۲۱۲) غلاف کتاب "دراسة في تطور الکتابات الكوفية على الاحجار في مصر" 


جانب دراساته العلمية القيمّة (لوحة ۰0۳-۲۱۳ وأيضًا رسائل في التاريخ 
الااسلامي منها (لوحة 4 (VAY)‏ 

- جامع ابن طولون. 

- جامع عمرو بن العاص . 

— مدينة الفسطاط . 

- مقبرة الفخر الفارسي . 

ت مقیاس الیل . 
ت - جامع السلطان حسن . 


يوسف أحمد رابع ال جالسین من جهة اليمين مع الأستاذ سيد إبراهيم والأستاذ فخر الدين -في التصف - 5 ف الحمئفة 
والشیخ محمد عبد الرحمن -الاول من جهة الیمین- مع بعض طلبة الدرسة ال سلام في | عد 





esis © 
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35S) الط‎ 


مفتش الآثار المرية سابقاً 
وأستاذ الخط الكو بال جإامعة المصرية 
و عدرسة تحسین ال وط الملكية 


۱ 


الطبعة الأولى 





حقوق النقل والنشر محفوظة ا 





(لوحة ۳-۲۱۳) أغلفة رسائل يوسف أحمد عن الط الكوفي 





00 


الموان بر ا dal)‏ 


جامع احمل بن‌طو لوت 


تدك 
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س dank‏ حفظ الآ نار العرية 


ار الاوقاف 
کے سوبس 


الط A.‏ ۾ الاول 
سن ۱۳۳۵ هجرية ۱۹۱۷ میلادية 


جیما لحقوق حفوظة لاف 
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« معلبمة العرق بالمنشية قم tbh‏ عصر » 
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[ لا سلا 2 Jos‏ لبشه 


و اق صبحة قيمة :عن أ حو ال المسلبین ف‌علکه أثيوبياء 


من شروق شمس الاسلام ء إلى هذه الا یام 


تاليف 


7 


ص UY)‏ المرية سابقاً . ؤمیرس الط الکوق 


عدرسة تحسین الخطوط الملكة 
الطبعة الاولى 


حقوق الطبع حفوظة للولف 
القاهرة فى Ole‏ سنة ۱۳۵ ه ( نوف سنة ۱۹٣۳‏ م ) 


اة حجازی بالقاهرة 


تلیفون ۵۵4۸۰ 


(لوحة 4 ۳-۲۱) أغلفة OS‏ من تألیف Gay‏ أحمد 
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مالا افسطاظ 


تا 


raat نت‎ 


JE! Bee لعش باجنه‎ 


بوزارة الاوقاف 


موہ جڪ عم 


الطبعة الاولی 
سنة ۱۳۳۵ هجرية — ۱۹۱۷ملادیة 


جیما لحقوق محفوظة للولت 


۳15 
م لايق 


Sicily سعةالرق‎ ١ 000 

















أغلفة كتب وترويسة إحدى الجرائد من خط يوسف أحمد 


























واجتمعت صفوة من قادة رجال العلم والأدب في الشرق فی طليعتهم 
الباحث (آحمد زكي باشا)ء والزعيم السوري الدكتور عبد الرحمن 
شهبندر واللغويان الدكتور آحمد عيسي بك والأستاذ صادق عنبر» 
والشاعر محمد الهراوي » والخطاط الشهير سيد إبراهيم » الأستاذ يوسف 
أحمد؛ وصاحب كتاب (ديوان الشاعر محمود أبو الوفا) في دار صديقه 
الأستاذ کامل كيلاني لتقوية الرابطة الأدبية بين الناطقین بالضاد» وكانت 
النكتة تتقاذف بينهم كما تتقاذف الكرة بين مهرة اللاعبين . 
وعن الخطاط يوسف أحمد قالوا: 
ويوسف الآثار عنوانها الألمعي العالم الأكبر 
وفي حديثه عن نفسه يرجع يوسف أحمد عوامل انبعاثه ويقظته في 
فنه إلى عاملين ذاتيين » وآخرین محليين ء أما الذاتيان فأولهما: أنه كان 
رسامّاء والرسم يسهل تعلم الخط الكو 


وفي ) ويشوق إليه . 


axa‏ الاصفياء 

اجتمعت صفوة من قادة رجال doll‏ والادب 
في الشرق - فيطليعتهم البحائة اجد زي باشاء 
والزعيم السوري الدکتور Geo! Ace‏ شبيةد 
والاغویان الدکتور اجد عسی بك » والاستاذ 
ضادق nie‏ « والشاعر تمد الهراوي؛ والخطاط 
الشہیر سید اپراهیم» وعا الا تار الاستاذ وسف 
Coles cael‏ هذا الکتاب في دار صديقه 
الاستاذ كام ل GUS‏ - لتقوية الرابطة الادبية 
بين الناطقين بالضاد . وكانت ST‏ تتقاذف 








مهم کا تتقاذف الكرة بين مهرة اللاعبن » 


(لوحة ۱۵ (TOY‏ مجمع الأصفياء 





وثانيهما: أن أعمال وظيفته سوهی الكتابة بالخط الكوفى- كانت تحفزه 
على إتقان تعلمه والتفوق فى كتابته استجابة لبواعث نفسه . 

وأما العاملان الحلیان» فأولهما: أن في الإقليم المصري ES‏ من 
الساجد الأثرية التي شيدت فى قرون مختلفة ودول متعددة» وقد زينت 
جدرانها وقبابها بکثیر من الآيات والحكم با خط الكوفي . 

وثانیهما: أن القرافة الصرية حوت كثيرًا من شواهد القبور الکتوب 
عليها LAL‏ الكوفي وعليها تواریخ کتابتها» فهي بذلك تعتبر متحفا 
من متاحف هذا ا خط » ومن حمید صنائع یوسف احمد إدخاله آنواعا 
من الزخارف والرسم على الکلمات في کتابته على العمائر أو حتی فی 
کتاباته لأغلفة الکتب » وظل في عطائه حتی وفاته فی يونية ٩4۲‏ ۱۳۲۱ . 
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کتابات على Ol yl‏ قصر الأمير عمرو ابراهیم 
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بسملات بخط يوسف أحمد 
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تصميمات مختلفة بخط یوسف أحمد 




















تصميمات الأوسمة والنياشين بخط یوسف أحمد 





۳ عام ۰٦۱۸م‏ تقرييّاء 
أخذ خطي النسخ والثلث عن 
الشیخ مصطفی الغر""'» وأخذ 
خط الرقعة عن الأستاذ محمود 
ناجي الموظف بالديوان العالي 
السلطاني؟۱۳) من عهد السلطان 
حسين كامل (لوحة ۰)۳-۲۱۸ 
حتی أوائل عهد الملك فؤاد أحق ‏ ۰ ری 
مصطفی TAS OVE‏ بديوان وعدم لقا سكن وخ SYR‏ 
الساحة ثم بالقصر اللكي آیام 
السلطان حسین کامل » وهناك تعلم الخط الديواني على الأستاذ حسین 
حستي آفندي ۰۱ وأخذ الط الریحانی عن محمود LBL‏ شكري ء الذي 
كان رئيس الديوان العالي الملكي . ۱ 

عين رئيسًا لقلم التوقيع بالديوان ا ملکی » وأصبح علاطا الاك سیر 
فؤاد الأول » عرف غزلان بك أنواع الخطوط العربية » وفي مقدمتها الخط 
الديواني "الهمايوني"» وقد أدخل عليه بعض التعديلات والتحسیناك حتى 
سمي باسمه » فأصبح يعرف حتى bby‏ هذا "بالديواني الغزلانی"ء وقد 
أخرج كراريس من هذا الخط بحجمين كبير وصغير» وطبعت بمصلحة 
المساحة في مصر» أحيل إلى التقاعد سنة ۰۱٩۱2۱۹۲۰‏ ولغزلان بك ماثر 
خطية تاريخية خالدة» فقد كتب بخط الثلث جدران قاعتي العرش في 
قصري عابدين بالقاهرة (لوحة ۳-۲۱۹)ء ورأس التين بالإسكندرية» 
كما كتب في قاعدة المائدة الملكية بعابدين آیات CATE‏ وحکمّا مختارة 
(لوحة ۰۳-۲۲۰ وكتب Lal‏ "مونوجرام" الملك فؤاد الأول LLY‏ 
الديواني (لوحة ٢٢۳-۲)ء‏ فأصبحت الشارة الملكية والشعار الرسمي 
له» وكذلك "مونوجرام" الملك فاروق الأول» انتدب لتدريس الخط 
الديواني بمدرسة تحسين الخطوط Oly‏ الشعرية » ثم أسند إليه كتابة ثوب 
الكعبة المعظمة في سنة ١٥۱۳ھ/۱۹۳۷ء‏ » الذي كانت ترسله مصر إلى 
الحجاز (لوحة ۰)۳-۲۲۲ وقد تتلمذ على يديه عدد كبير من خطاطي 








(لوحة ۳-۲۱۸) السلطان حسين كا 
( ين LE‏ 





(لوحة ۳-۲۱۹) کتابات مصطفی غزلان بقاعة العرش بقصر عابدين 


ارم ردارب GO‏ 


نبغ في أنواع ا خطوط ا مختلفة وقد برع في هذه ال خطوط جميعًا (لوحة 


Le pas 0۳-۳‏ الدیوانی ء واشتهر بالتطوير الجمالي الكبير الذي سح تا یت ات ان 


أحدثه علیه ‏ وج عنایته 02 ot‏ کور الخط اي و9 14 le‏ 


اد ني المكي ثم ای الغزلاتى الوح ۲۲4 =( كما استنبط aa‏ واک کرت بات کر 
أسلوبًا آخر للترا کیب سمي الديواني الریحان 

خر سمي الدیو ني . شی تس ران مَالمي نتسوا 
gh‏ 43 ومات آبوه وھو طفل صغیں فأرسلته آمه للشیخ مصطفی 
الغر. و کانت له "خلوة" في مسجد المالیةء فکان يذهب إليه یتعلم رل يتش AL‏ کال 
عنده الط › ولا كبر مصطفی غزلانء وأصبح في السراي عين معه SITE‏ فا سن لع 
محمد مصطفی الغر ردا ead‏ أستاذه الذي علمه ا خط"ء وقد سمى 07 با ۳ 
الأستاذ محمد عبد القادر ابنه الأ كبر غزلان الذي استشهد في حرب عام ضغك_فؤادنا زسم 72 2 ال تا | 
۷ م» cote VIS‏ توفي OVE‏ بك في ۱۳ فبرایر ۲۸۱۹۳۸ . 








(لوحة ۲۰ ۳-۲) الأبيات الشعرية بقاعة العرش بقصر عابدين بخط غزلان 
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قاعة العرش بقصر عابدين 




















(لوحة ۳-۲۲۱) مونوجرام ا ملك فاد الأول 





(لوحة ۳-۲۲۲) توقيع مصطفی غزلان على کسوة الكعبة الشرفة 
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«لوحة ۲۳ ۳-۲) قطعة LIL‏ الرقعة بخط غزلان 





أسرةدعل والخط العربي © 














جال القن فى الخط المرنی ۹۰ 








جمال الفن وان المطاطون الميانيون » م BLA‏ اخلط ني العام الاملامي ء ویمد الرحوم عبد الله بلك 
ف لايل العر زهدى أحد هؤلاء انلطاطین من الکو کب الساطة التي انتظم نورھا الوهاج آفاق الشرق » 
قي 4 فند طلم على الناس بخط اطرم النبوى الشريف الذى يعد آیة لا بات قي الاجادة والرونق 
لام اير سنا مصیلفی بك عرد رہ والبہاہ » وكان ذلك ما مل الجدد المظيم الخديو اسماعيل » على استقدام ذلك الخطاط Si‏ 
رئيس النوقيع يديران جاه اللك ألى مصر ء فلا قدم كتب سور الكسوة الشر يفة وكثيراً من ستور الاضرحة القدسۃء وناصية 

م يكن لخط العربي فى مصر شأن قبل « سبیل ام عباس » وسجد الرناعی 
deal‏ الناطضية ؛ فما أسست هذه الدولة أثار ذاك في ننس الرحوم الاستاذ ممد مؤنس افندیشیخ الخطاطن dog pall‏ ذلك 
ملكا العظم الذى بمندمن ا حيط RAY‏ المهد ء روحاً Tone‏ من الابداع والاتقان » وکان ا لرحوم مؤنس سل شعبياً حتسباً للخط في 
نؤاد الاول : بقلم فزلال بك الى العراق وجات مقره مصر؛ وأنشأت مصر »یتوافی على دارہ الرحيبة بغاة الحط . فيتعلمون فنه اجنیل ؛ وینعمون بحدیقنہ الزاهة 

مديئة القاهرة عام oy‏ أخذت المضارة الاسلامية تنبئق من هذء المدنية الزاهية على أرجاء by‏ اون و يشربون 

الارض ء وأخذ الفن العربي الاسلاي alls,‏ من جميع نواحبه واليوم بعد الانقلاب SHU‏ ؛ الذى قضی على الخط العربي في ثركيا » أصبحت مصر 
کان فى طليعة تلك النواحى فن الاط النی جّاوا به قصورم وعروشهم its‏ وأدوات مناية الخط العربي » وقد تميد حضرة صاحب DALI‏ الماك فؤاد الاول حنظه الله هذا الٹن 
منازهم ما لا ال تن به آارم ال رم برعايته السامية » فاص بائشاء « مدرسة سین الخطوط الملكية »الى تیر أول وأمغل معبد 
وبعد المہد الناطبي » سار الط سيره الطبيعى في PNB‏ حى اذا تغلب الخط العربي منذ عرف الناس هذا الخط سپ سیر سی ذلك الاك cel‏ 


السلطان سلم لتری على طومائبای - آخر سلاطين الماليك ‏ واستولی على مصرعاد ومعه 
صنوة رجال الصناعة والئن 6 ومن بينهم ا مطاطون ۱ 
pall‏ بون الى النسطنطينية 

وني رعایة انطلانة التركية » وثب أنخط العربى 
وثبة بالنة حنى تارب الکال » لان غلناء هذه 
الدوة » أخذوا يتبارون ‏ کا كان بنەل سلاطين 
ا اليك من قبل في eal‏ الصاحف البديسة 
اط والتذهیب » ليجعلوها في طلبعة rhe‏ 
الخاللة » وآئارم الجيدة ؛ حتى لتدكان من هزلاء 
UL‏ من امناز باجادة Lb‏ الى حد بعيد 





فروق : بقلم غزلان بك 











فیکنود !یما نويل : ل غزلان بك 


۹٦‏ املال 


الذى يسبر على أحياء العلوم والننون ولا سیا 
الننون العربية 
القلى الر diy‏ 
کان الخط الدیوانی شارة من AME‏ 
في عرد الخلافة العمانية » لك كان سرا من 
أسرار القصور السلطانية لابعرفه إلا كاتبوه » 
US‏ نقل هذا الط الى مصر كان كذلك شارة 
من شارات الامارة فى القصرالعاوى »م أعبح 
بعد ذلك شعار الاسرة الكرمة . وارلا و oo‏ آثاره 
المليك المظلم » ؛ لقال هذا النوع بين جدران واستوات Well‏ على آدابہ 
القصر الملي Cal‏ لابمرفه سوى کالب هذه ( بقلم فزلان بك ) ٠‏ 
السطور والذين يعملون ممه في قل اوق . aly.‏ م أصبح فنا يتعلمه التلامیذ. ویتفیمه الناس 
وفي الق » أن الخط الديواتى يسمو على جميع الانواع الاخری لسن مظہرہ وجمال 
أوضاعه وا نسجام حروفه ولين مقاطمه ¢ cles, ast gals JI DE we‏ الالباب 
الخد الر بای 
ii‏ الى عواد الريحان 6 وقد ماه صاحب البلاغ « الخط الفرلانی » له جال Gye‏ 
جال الدیوانی ء وأوضاعہ تریك اشکالا متناسبة متناسقة كأحدث | انواع el‏ 
وقد تعلت هذا الٹوع على المرحوم مود شکری باشا رئيس الدیوان العالى SA‏ ء 
الاسبق ء وكان رجه ال od‏ اجادة تامة » وله فيه ذوق وفن 
تطاول هذا النوغ من الخط على ج جميع الانواع فکتبت به الا نم الکرم ( (فؤاد الاول) 
انظر الودج الاول الذي ااا لاله 
وك ككتبت اسم حفرة ماب اسر الك الاو ( (فاروق ) انظر الفوذج الثاني 
واخیرا كنبت به اسم حضرة ة صاحب الجلالة ( فیکتور امانو یل بل) ملك اطالیاء ان 
الموذجالثالث» وذاك يوم ز بارة جلالته pal‏ وقد ازدانت به بعض الرسائل التی رفست لالته 
مەطفی غزلان 














مقالة بمجلة الھلال لغزلان یتحدث فيها عن الخط الديواني والخط الريحاني 
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خاتمة كتاب الخط الديواني الملكي "الغزلاني 








نص تأسیس كوبري ا حدیو إسماعيل "كوبري قصر الیل حالیا" بخط غزلان 














توقیع غزلان علی کتابات قبر إسماعیل 





و نز 96 
یچ یں ی 

ولد محمد حسني عام ٤‏ ٩۱۸م‏ » عدینه دمشق 
بسوریا''' (لوحة ه ۳-۲۲) ۰ والداه من أصول 
تر کیة واسمه كاملا محمد حسني بن محمد 
ابن أمين وينتسب لعائلة الباباء وهي آسرة 
عريقة ببلاد الشام لها أقدام ثابتة في فنون 
الغناء والانشاد» فقد كان جده لأمه يعمل 
ates‏ وكان يتمتع بصوت جميل ذي 
نبرات دقیقة ء و کان والده يعمل بحياكة 
wll‏ اتی fF‏ بالزخارف الدفيقة: 
وعلی عادة هذه الاسر العريقة فقد استمتع 
الطفل محمد حسني منذ نعومة آظافره بسماع 
الوسیقی والغناء في منزله؛ فقد كانت الفنون 
بأنواعها بعثابة هواية للأسرة أثناء أوقات فراغها* . 


وعندما بلغ الطفل محمد حستي الخامسة من عمره 
بدأ في تلقي مبادئ القراءة والکتابة في ا منزل » وقد لوحظ عليه 
منذ سنواته الأولی الد کاء الفطري اللحوظ وسرعة البديهة وقد ظهر 
فلك واضحا في مدی استعداده لكل ما یتلقاه من دروس فى هذه السن 
المبكرة . ۱ ۱ 


كان الطفل محمد حسني حديث أفراد العائلة فى ذكائه وسرعة 
دري سے of‏ ليد آخواله و کان Wb‏ رلاد الديني بدمشق قد 
اصطحبه معه إلى العهد في يوم دراسي و كان عمر الفتی محمد في ذلك 
الوقت سبع سنوات » وأجلسه خاله بين زملائه فی قاعة الدرس بالعهد» 
و كان الطلاب يدرسون تمريناً في الخط العربي ء وبالتحديد کانوا یکتبون 
من نماذج الفط الثلث من مشق اطاط محمد شوقی » Gey‏ سبيل الدعابة 
عرض أحد الطلاب على الطفل محمد حسنی أن بمسك بقلم الكتابة (القلم 
البسط) ويقوم بتقليد أي حرف من أحرف هذه النماذج » وببراءة الطفولة 
أمسك الطفل بالقلم وقلد أحد الأحرف التي وقع اختياره على تقليدها وهو 
حرف الكاف البسيطة (ک) والتى تعتبر من الأحرف الصعبة من حروف 
الخط الثلث » وبعد أن قام الطفل بقلید هذا اخرف رقم رأسه ليجد أذ 
جمیع الطلاب ینظرون إلى ما کتبه بدهشة وإعجاب» فنظر الطفل إليهم 
ولم یستطع تفسیر هذه الدهشة وعلی حد تعبیر محمد حسني نفسه عندما 











(لوحة )۵٥‏ محمد حسني 


قص هذه القصة» OL‏ فترة من الوقت قد مرت على 


الطلاب وهم ینظرون إلى بعضهم البعض نظرات 
دهشه و استغراب . 

بعد هذا ا موقف الذي حدث للطفل محمد 
حسني بدأ الاهل فی توجیهه إلى الاهتمام 
بدراسة الخط العربي حیث و جدوا فيه 
رغبة واستعدادا لمارسة الخط العربي 
هذا إلى جوار تعلمه للقراءة 4 CALS‏ 
وذلك بعد أن قام خاله بتوجیه الأسرة 
إلى مدی ما راہ ad‏ من استعداد فطري 
ورغبة في تعلم الط العربي . 


استمر الطفل محمد حسني في دراسته 
de pill‏ إلى OF‏ وصل إلى سی العاشرة» 
وبعدها رأث الاسرة مع ce!‏ الطفل ورغبته 
وما كان يبديه دائما من استعداد لتعلم الخط 
العربي » البحث عمن يعلمه الخط العربي » و كان العرف 
وقتها أن من يريد تعلم أي فن من الفنون أو المهن » عليه أن يتجه 
إلى الأساتذة الذين يتمتعون بخبرات واسعة في هذا التخصص حيث يتم 
التعليم والتلقین أثناء قيام هؤلاء الأساتذة بتنفيذ أعمالهم الفنیةء وبعد فترة 
من الوقت وحسب استعداد واستيعاب من يريد التعلم إلى أن يصل إلى 
الستوی المناسب للاعتماد على النفس » واختير الخطاط التركي "یوسف 
أفندي MLA,‏ للقيام بمهمة تعليم الطفل ء وكان "رسا" قد جاء إلى 
دمشق لكتابة خطوط المسجد الأموي عام ۰۸۱۸۷۷ وبعد أن أتم "رسا" 
كتابات المسجد قرر البقاء في دمشق لممارسة نشاطه”*" , ولا صحة للقول 
ob‏ تعلم الخط على يد حسن حسني الاسلامبولي المدفون في حلب" . 


توفي والد محمد حسني وحزن على وفاته حزنا شدیدا» فقرر الحضور 
إلى مصر عام ۱۹۱۲م بعد لقائه بأحد المصريين الذي حدثه عن الفرص 
التي یمکن أن يستفيد بهاء واستقر بمدينة القاهرة» ويبدو أنه أكمل تعلم 
الخط على يد الشيخ الجمل"وربما يكون محمد احمل ۰ ثم قام بتنفيذ 
أهم أعماله الفنية سواء في الكتابة للمطابع أو عمل اللوحات الفنية» أو 
الحفر على المعادن» وفيها تقلد بعض ا ناصب مثل التدريس فى مدرسة 
تحسين الخطوط الملكية» الذي عمل بها منذ إنشائها لمدة سنتين ثم عاد 
إليها سنة ۰۳2۱۹۳۵ والعمل كخبير كتابي بالاستئناف» كما أقام 


9 pein 





(لوحة 75؟9-") قطعة للخطاط التر كي یوسف آفندي رسا 


ES‏ ومصنعًا للزنكوغراف لعمل الكليشهات والحفر على ا معادن وعمل 
اللافتات بأنواعهاء» كما قام بتخطیط وزخرفة کسوة الکعبة ا مشرفة . 
وفي عام ۱۹۰۲۸ء:۹'ء بدأ محمد حسني مرحلة فنية جديدة» وكان 
في تلك المرحلة من عمره مستقرًا (ES‏ وتعتبر هذه الفترة من حياة الفنان 
هي مرحلة استقرار وتأمل وهدوء حيث قام في هذه المرحلة بإنجاز أغلب 
أعماله الفنية التي تميزت بأسلوب ابتكاري ومتميزء كما بدأ في تلك المرحلة 
بالخروج من بعض الأنماط الفنية ا متعارف عليها في قواعد الحط العربي فبداً 
في بعض الأحيان في رسم بعض الحروف كي يستطيع أن يصل إلى الشكل 
الناسب » وبدأ حوارًا بأسلوب جديد بين الأحرف والكلمات في مساحة 
فراغ الشکل الذي يقوم بابتكاره ويظهر ذلك واضحاً في بعض أعماله التي 
تمت في هذه الفترة حيث كانت تستهويه أفكار جديدة وتراکیب مبتكرة 
وما یمکن الحديث عنه في هذا المقام هو مدى مرونة التشكيل بالحروف 
والكلمات وذلك من خلال توازن البناء المعماري للعمل الفني» وعلى 
سبيل المثال نجد اهتمامه بالناحية العضوية للتكوين ووضع أحرف 
الكتابة بالمقاس المناسب الذي يتيح للمشاهد والمتذوق سهولة القراءة 


بحيث لا يجد طغيان الشكل على مستوى القراءة وأيضا يلاحظ استقرار 
الحروف في المستويات المناسبة مع توزيع النقط والتشكيل بأسلوب متوازن 
بحيث يصبح التكوين الجمالي في استقرار دائم ويمثل محور الشكل أيضا 
محور التعادل بين الجهة اليمنى والجهة اليسمر ف + وكان الفنان محمد 
حسني يلجأ في بعض الأحيان للخروج من بعض نسب الحروف وصولا 
لتحقيق القيم الجمالية والإبداعية وذلك من خلال الوحدة البنائية المعمارية 
للعمل الفني . 

في عام cel Are‏ أرسل الفنان محمد حسني بناء على طلب أكادعية 
الفنون بکندا بعض الأعمال الفنیةء وكانت عبارة عن أربع لوحات خطية 
pe‏ اتجاهه في all‏ کیب الخطي لبعض أعماله بالخط الثلث» و تم عرض 
هذه الأعمال على aL‏ من كبار الفنانين بهذه الأكاديمية» وقررت اللجنة 
بالإجماع منح الفنان محمد حسني درجة الدكتوراه الفخرية في الفنون 
التشكيلية » ويعتبر هذا أول تقدير يناله الفنان محمد حسني وهو في عمر 
يناهز السبعين عاما عن أربعة أعمال فقط من أعماله» توفي محمد حسني 
في ۳ يونيه ۰2۱۹7۹ عن ۷۵ Mle‏ 
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(لوحة ۳-۷) من أوائل کتابات محمد حسني عند استقرارہ بالقاهرة 
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(لوحة ۳-۲۲۸) كتابات محمد حسني 





أسرة دعل والخط العربى © 
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"الجلوس" سید إبراھیمء نجیب هواويني» 
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رلعيات‎ ps AAW 16 
مسر و مه‎ 
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سے Ae‏ 23 و 72 
سیل اہم 

"إن سيد إبراهيم قد حصل على لقب عميد ا خط العربي 
دون أن ينحه له أحد من ذوي السلطة والمسئولية› 
وإنها أطلقها عليه تلاميذه الأوفياء الذين تخر جوا 
في مدرسة تحسين الخطوط اللکیةء بكلية دار 
العلوم» وفي الجامعة الأمريكيةء وفي مكتبه 
الخاص . والذين أصبح بعضهم فيما بعد من 
ذوي المناصب العليا في الدولة. وكانت pols‏ 
هذه العمادة متوفرة في مجالاات متعددة على 
كافة المستويات الثقافية من كتابته في جرائد 
ومجلات معنونة بخطه أو بداخلها عناوين 
الكتب المختلفة من كافة الأشكال والأنواع من 
قصص الأطفال أو مراجع الجامعات أو كراسات 
تعلم الخط الموزعة على الطلاب في مدارس وزارة 
التربية والتعلیمء وكذلك خطوط الأذكار والصلوات 
على النبي والأوراد والأدعية وهدايا الكتب والكتب 
الإسلامية المنتشرة في جميع أنحاء العالم الإسلامي . 

إذن هذا التشعب والانتشار في العالم الإسلامي في مجال عطائه 
الخطي لم يكن ضيق الرقعة في الکان» كما لم يكن محصورًا بين حيز 
من السكان» بل انتقل عطاؤه إلى كافة المستويات والبيئات» عطاء 
التعلم وعطاء الفن الجميل وعطاء الشعر والآداب زانه هدوءًا في الطبع 
وسموًا في الأخلاق, وهذه العطاءات جميعها لم تتوافر خطاط مصري 
أو غير مصري في القرن الذي انصرم وهو القرن العشرون الذي شهد 
عمیدین ء هما ab‏ حسين عميد الأدب العربي وسيد إبراهيم عميد 
الخط العربي" . 


بتلك الجمل بدأ الأستاذ فوزي سالم عفيفي حديثه عن سيد إبراهيم 
(لوحة ۳-۲۲۹)» لم تكن تلك الكلمات تصف ما وصل إليه سيد إبراهيم 
بمصادفة أو بیساطةء ولم تكن تلك العمادة في وقت ندر فيه الخطاطون 
والمشتغلون بالخط العربي » بل كان عصرًا تفرد فيه فن الخط العربي » وتفرد 
العاملون cad‏ ولم یکن لقب العمادة بشيء بسيط » بل هي قصة حياة مع 
الخط العربي » وهي تلك التي عاش فيها سيد إبراهيم . 


esis & 








النشأة والتعلم 
ولد سيد براهیم في شهر أغسطس عام 2۱۸۹۷ في حي القلعة 
الذي يعرف باثاره اللإسلامية » و کان لمكان نشأته وزمانه الذي 
عاصره آثره البالغ على حياته الفنية والادییت هو وصديق 
طفولته کامل الکیلانی رائد کتب الأطفال . 


بدأت رحلته مع فن الخط منذ طفولته» من خلال 
البيعة المحيطة به فهو الاخ الا اصغر لشقیقین محمد 
تاجر الرخام وأحمد JULI‏ البحات الشهور؛ الذي 
نحت الاعمال الفنية بالحديقة اليابانية بحلوان 
وحديقة الاندلس بالقاهرق» فکانت ورشة 
الأخوين هي مدرسة الفن الأولى التي بهرت سيد 
على ایدیهما إلى قطع مسطحة جميلة تصلح لمختلف 
الاستخدامات» في القصور والمساجد والکنائس 
محمد آقدی سالتي یسل خطاطا فی ورشة أخريف وهو 


(لوحة ۳-۲۲۹) سید إبراهيم نکب على الر els‏ في الورشة وعندما کان رخ eT‏ 


أفندي كان سید إبراهيم یقوم بمحاولة الكتابة بالنيابة عنه . 


التحق سيد إبراهيم بکتاب الشيخ فرج الذي كان يملك خطا جميلا 
وصدرًا واسعا لمحبي ا خطوط ؛ حيث کانوا يمارسون الكتابة على الواح 
الإردواز والصفيح » واكتشف فيه الشيخ خطه الجميل فشجعه على إجادة 
الخط (لوحة (THY‏ 


وفي نفس الوقت ؛ كان سيد إبراهيم يذهب هو وصديق طفولته كامل 
الكيلاني كل مساء إلى سوق القلعة ومقاهيها ليستمعا إلى قصص التراث 
الشعبي مثل: أبو زيد الهلالي وعنترة وقصائد الشاعر الصوفي عبد الغني 
النابلسى والی الأساطير اليونانية من الأرملة اليونانية التي كانت تسكن بيت 
کامل الکیلانی ء وسمع كلمة "المعلقات" لأول مرة من الأديب مصطفی 
الحلبي بائع البسبوسة في حي القلعة» وهكذا بدأ اتصاله بالتراث العربي إلى 
جانب معرفته بالقصص الشعبية المصرية . 

Ul‏ المدرسة الثانية التى التقط منها الطفل الموهوب دروسه الجمالية 
المبكرة» فكانت تلك الآثار الإسلامية الشامخة التي ترخر بها منطقة القلعة 
وما يحيط بهاء والتي تزينها كتابات وزخرفة عربية جميلة؛ فكان يقف 





بالساعات آمام خط الثلث الکتوب على سبيل أم عباس للخطاط عبد الله 
بالقلعة للخطاط الفارسي سنجلاخ . 


كما فتنته خطوط اللافتات التي تحمل أسماء الشوارع بقلم الثلث 
للخطاط المصري محمد جعفر بك » كما تأثر تأثرًا شدیدا بالخطاط محمد 
مؤنس زادہء صاحب النهضة المصرية للخط العربي » و كان شديد الشغف 
يمحا كاة أعماله التي كانت متداولة . 


بعد ot‏ التحق سيد إبراهيم بالقسم النظامي بالأزهر الشریف 
الذي كان يرأسه الشیخ محمد شاكر والد صديقه العلامة الأستاذ محمود 
شاكر » و كان هذا القسم یعنی بالخط العربي باللإضافة إلى العلوم الدینیة 
وكان يدرس هادة اخط أسائذة من مصر وتر US‏ 


واستمر في نفس الوقت يمارس هوايته في الكتابة على الرخام بمحل 
شقيقه إلى أن یس الله له شیخا جلیلا من شيوخ الأزهرء هو الشيخ 
مصطفی الغر» وكان يمر مصادفة أمام محل الرخام الذي علکه شقيقه 
إبراهيم يحفر ما كتب على الرخام » ولم يصدّق أن هذا الصبي هو كاتب 











اللوحة فطلب أن يكتب أمامه ودهش الشيخ وطلب منه أن يحضر إليه 
في الأزهر» أعد سيد إبراهيم لوحة خطية وذهب إلى الشيخ في الأزهر 
و كان الطلبة یاتفون حولهء Uy‏ تقدم بلوحته إليه أعلن الشيخ أمام الطابة 
أنه يتوقع له مستقبلا کبیرّا في عالم الخط ونصحه أن يسلك طريق العلم فی 
تعلم ا خط ثم أهدى إليه الشيخ أول مشق للخط العربي يتلقاه في حياته » 
وهو بقلم ا لخطاط التر كي محمود جلال الدين ء فکان هذا الشق مع 
مشق مؤنس أفندي » بداية دراسة سید إبراهيم العلمية القاعدية للخطوط 
العربية » وعلی آثر ذلك بدأ یحرص على اقتناء كل ما هو موجود من أمشق 
الخطاطين الأتراك والإيرانيين والصریین وحتی الکتب الصادرة فى الهند 
وآفغانستان و کل ما یتوافر من ضور وأصول اللوحات اللقطية لهم » کما 
ا حضارة الا سلامیت وا اعتمد ساسا على کاب محمد موس من مصر 


ومحمود جلال الدین من تر كيا في بداية حياته العلمية » ومنذ ذلك الوقت 
تفرغ الصبي للکتابة وتوقف عن نحت الرخام بأصابعه كما وصاه الشیخ 
الغر . وقد حرص على اقتناء الخطو ab‏ الا صلية لا ر جوزة النسابة الوضاحة 
لاصول ALS‏ التي تشرح قواعد الط العربي وأصوله و کل ما یحتاجه 
الخطاط شعرًا . 





رلوحة ۳-۲۳۰) أقدم ورقة تحمل Wy yf‏ لسيد إبراهيم في صباه 





ةدعل راداي ال 

















(لوحة ۳-۱ لوحة خط سيد إبراهيم من اختياراته الأدبية ويفتخر الشاعر کونه خطاطا 


الجميل والأدب يجمعهما اللإحساس بالجمال والحياة, وكلاهما يتطلب 
المداومة في طلب الاتقان عن طريق الثقافة والدراسة بجانب الوهبة" . 


واحتضنه في الأزهر أيضًا أستاذه الشيخ كمال الدين القاوقجي 
السوري الأصل» لا لس dye‏ الأدبية؛ فشجعه على دراسة اللغة 
وحفظ الشعر ونظمه (لوحة ٣۳۳۳)ء‏ وساعده على الاغتراف 
من کتب التراث الدينية والفنية والادبية والشعرية. وعندما رای سید 
إبراهيم فی منامه رژیا اعتبرها مزعجة حيث رأى في منامه أنه يريد أن 
يطير ولا يستطيع ذلك؛ حضر له شيخ وقال له: حرّك يدك لتطیر » 
فذهب إلى منزل الشيخ كمال مسرعًا ومنزعجًا Gaby‏ عليه الرؤيا 
فطیب خاطرہ وبشره بقوله سيكون عمرك طويلاً وستبلغ منزلة كبيرة 
وتحقق شهرة كبيرة إن شاء الله » ولا تنس أن تذكرني وتدعو لي دائمًا . 

كان سيد إبراهيم معجبّا بالشيخ ا مرصفي بالأزهر ودائم الحضور له 
ومعجبًا بأفكار الشيخ محمد عبده وجمال الدين الأفغاني» Meg‏ ينظم 
الشعر وهو في العاشرة من العمر؛ حيث كانت أمنيته أن يزور بلاد العالم 
المشرقة فقال: 


وطفت بلاد الله شرقًا ومغربًا كأن زمام الدهر طوع بناني 
ومتعت بالأسفار نفسًا مشوقة لرؤيتها قبل انقضاء زماني 


وحفظ سيد إبراهيم القرآن الكريم في الأزهر الشريف» وأقبل على 
قراءة اللغة وحفظ الشعر وتعمق فى أسرار اللغة العربية ليس فقط لاعانه 
واعتقاده أن اللغة العربية من المقومات الأساسية للخطاط الجيد» بل لأنه 
كان أيضا يحب اللقة العريية والادب والظعرء وهو لا یژمن الا Dole,‏ 


ا مثقف القوي في اللغة العربية والقادر على انتخاب روائع المعاني لكتابتها , 
وبداً قراءة كتب الأدب العربي القديمة في وقت مبكر مثل الأمالي والكامل 
للمبرد والعقد الفريد» وتفاعلت كل هذه الثقافات معًا بحيث أعدته ليكون 
al‏ و ales‏ عفظ سيد رادم ها يقرب عن GO‏ أل بيت سن pall‏ 
مع صديقه كامل الكيلاني ولم يكن بعد قد بلغ التاسعة عشرة من عمره» 
فقد كان محبًا لشعر أبي العلاء المعري فقراً "اللزوميات" في سن مبکرق 
وكان أثر ذلك واضحًا على إنتاجه الشعري والأدبي . 

ليبدأ سيد إبراهيم بعد ذلك المدرسة الثالثة؛) وهي دراسة المدرسة 
العربية للخط العربي» والتي يقول les‏ في محاضراته بمعهد المخطوطات 
العربية التابع لجامعة الدول العربية "لم يعن العرب بالط العربي من الناحية 
التاريخية عنايتهم به من الناحية العلمية والفنية » فهم الذين بلغ الخط على 
أيديهم درجة الكمال دراسة و كتابة بما بذلوا من جهود متواصلة في سبيل 
وصوله إلى مستوى فني رفيع . 

فقد وضعوا له القواعد الجمالية والاصطلاحات ويوا صور الحروف 
المفردة وقدروا مقاييسها وأبعادها بالنقط وشرحوا أجزاءها وأوضاعها 
و كيفية تر كيبها وأسلوب كتابتها . 

ووازنوا بين اللفظ والخط لاشتراكهما معا في التعبير عن المعاني» 
وتكلموا عن LAS‏ مسك القلم للكتابة وعن صناعة الحبر والورق لّوا 
في ذلك الرسائل الطوال شعرًا ونثرا على غرار ما صنع علماء النحو" . 

فقرأ سيد إبراهيم رسالة "منهاج الااصابة في صناعة bed‏ والات الكتابة" 
محمد بن أحمد الزفتاوني المتوفى عام ٦۸۰ھ‏ و العناية الربانية في الطريقة 





الشعبانية" وهي ألفية نظمها زين ع الدين شعبان بن محمد الاثاري ال توفی 
عام ۸۲۸ه» و"صبح الأعشى في صناعة الانشا" للقلقشندي التوفی 
عام ۸۲۱ھ وحرص على أن يسير طلابه على هذا النهج والاستفادة بما 
تر كه الأقدمون من علم ومعرفة بأدوات وأصول الخط العربي . كما أخذ 
هو وصدیق عمره كامل الكيلاني يختلفان إلى بعض المحاضرات با جامعة 
المصرية؛ حيث ينهلان من العلم ما يشبع طموحهماء و كان ذلك من عام 
۹ء حتی عام ۱۹۲۱م . 


وسرعان ما انطلق سيد إبراهيم في الطريق الذي رسمته له الأقدار فان 
واعدّاء يتعانق في وجدانه ا خط والشعر في وحدة جمالية فريدة كان يردد 
أن نفسه "كلفت بالفن العربي لغة وكتابة فكتبت ما كتبت من لوحات 
وشعر لاحساسي باجمال. جمال ا عنی والصورة والفكر التي تضمنها 
تراثنا العربي والاسلامي في الخط والشعر". وسرعان ما أصبح سيد 
إبراهيم خطاطًا re‏ يزدحم مكتبه بالعملاء والأصدقاء وطالبي العلم 
من داخل مصر وخارجها الذين استهواهم خطه الجميل وعشقه لهنته 
فکتب الکثیر من الاإعلانات المخدلقة لکبری الشر کات ly‏ سسات (لوحة 
۰۳-۲ وأسماء آمهات الکتب (لوحة ۰)۳-۲۳۳ ومقدمات أفلام 
عبد الوهاب (لوحة 4 ۳-۲۳) والبطاقات الشخصية لکبار رجال الدولة 
من وزراء ورجال مجتمع (لوحة ۳۲۳۰) والجلات الشهيرة (لوحة 
TTT‏ وعناوین کبری الصحف في مصر وخارجها (لوحة ۳۳۷- 
۳) ولافتات corded!‏ وعناوين المسرحيات» والافتتاحات الملكية» 
وامتد ذلك إلى خارج مصر. 


ساهم في انتشار اسم سيد إبراهيم في العالم الإسلامي لدى الجمهور 
العادي ومحبي ا خط العربي ء الهدايا الملونة لمجلة الاسلام التي أسسها أمين 
عبد الرحمن عام ۰2۱٩۳۱‏ التي كانت أوسع ا مجلات انتشارًا في العالم 
الإسلامي. فقد كان كل عدد من المجلة يحمل هدية لآيات من القرآن 
الكريم بخط سید إبراهيم » وتصدرها المجلة لترويج مبيعاتها ولاستخدامها 
في تزيين المنازل والمحلات والمساجد . 


الحياة الأدبية ودور سيد إبراهيم فيها 

جمعت المجالس الأدبية التي ازدهرت في العشرينيات والثلاثينيات 
الصفوة من أدباء مصر والوافدين عليها مثل طه حسين » وعباس محمود 
العقاد» وعلي أُدھم ويد الا س ۽ وأحمد حسن الزيات » وجميل 
صدقي الزهاوي» وشكيب أرسلان (لوحة ۳-۲۳۸)» و كانت فترة ما 
بين الحربين العالیتین من أخصب فترات الحياة الأدبية والفنية في مصرء 
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(لوحة (WAVY‏ عناوين الصحف بخط سيد إبراهيم 





























وبلغ سید إبراهيم في تلك الفترة أوج اكتماله وعنفوان تألقه ULE‏ وشاعراء 
وظهرت مقالاته الأدبية وحول الخط في مجلات: أبولو» والھلال 
والعصورء والدنیاء وكل شيء والدنياء واستطاع أن يحقق ذاته في 
مجال الأدب» فأصبح من الشخصيات المعروفة في الهيئات والمنتديات 
(ayo VI‏ وكان قد أسس مع كامل الكيلاني نادي الكيلاني للطفل عام 
۸ءء ثم بدأت ندوة الكيلاني الأدبية التي كانت تضم أقطاب الأدب 
والعلم والفن في مصر والعالم الإسلامي في عام ۱۹۱۸ء ء و کان لا يكاد 
یصل إلى مصر مستشرق أو آدیب» إلا ويزور هذه الندوة ويلتقي سيد 
إبراهيم بھؤلاء وتتسع دائرة معارفه وأصدقائه . 

كبا اشترك في تأسیس رايطة الدب Syst!‏ وجماعة glyph‏ (لوحة 
۰)۳-۹ مع أمير الشعراء أحمد شوقي وأحمد زکی gh‏ شادي 
وابراهیم ناجي وحسن کامل الصيرفي وغيرهم ء و كثيرًا ما يلقي قصائده 
في ندوة كرمة ابن هانئ فتهز تعبیراته ولفتاته أمير الشعرای ونشرت معظم 
هذه القصائد في مجلة آبولو» ومجلة العصورء ومجلة cole J‏ و OWS‏ 
وثيق الصلة بشیخ العروبة آحمد ز كي باشاء و کان ر كتا أساسيًا في ندواته 
الأدبية . 


آراء سيد إبراهيم 

آورئت هذه الثقافة وهذا العصر الأستاذ سید إبراهيم نظرات دقيقة في 
الخط العربي » فكان شديد الحرص على القواعد التقليدية cal‏ ولم يتجاوز 
في التر OLS‏ الخطية خاصة في كتابة آيات القرآن الكريم أن يطغى عامل 
الجمال على ترتيب قراءة الآآية » و كان يرى أن ا خطاط العظيم لا بدأن يكون 
مثقفا ملمًا بقواعد اللغة العربية » وتراث الأمة الاسلامية Whe‏ بأئمة هذا الفن » 
ودعا الخطاطين إلى كثرة التأمل والاطلاع على النماذج الخطية الجميلة؛ 
لأن الخط لا يكتسب عداومة الكتابة فقط بل بالتأمل في إنتاج الآخرین . 


وكان سيد إبراهيم يرى أن اللوحات التي تتخذ من الحروف العربية 
اساسا تشکیلها ليست من قن اخط في شیء؛ وأنها بعيدة الصلة cae‏ 
وهي لا تتعدى كونها إبداعات لا تتخطى نطاق فن الرسم» واعتبر أن 
الخط المستحدث لا علاقة له بفن الخط ¢ Ely‏ يلجأ إليه العاجزون عن كتابة 
الخط العربي By‏ قواعده الصحیحةء كما استطاع سيد إبراهيم بانتخاب 
روائع المعاني وجمال الخط. الخروج على الأشكال التقليدية للوحة 
الخط العربي » بان جذب للخط العربي جمهورًا من محبی الخط خلاف 
الخطاطين من كافة المستويات الثقافية والاجتماعية العاف المبصمع . 


نتاج مدرسة سيد إبراهيم 

عاش سید إبراهيم حياته موضع تقدير الناس والدولةء فکان عضوا 
في at‏ تیسیر الکتابة العربية في الا ربعينيات من القرن العشرین » وعضوا 
في امجلس الاعلی لرعاية الفنون والاداب» وفی الجلس الأعلى للفنون 
والثقافة » وعندما حضر لصر الشیخ عبد العزیز الرفاعي » زار الأستاذ سید 
إبراهيم في مکنبه » وتوئقت بینهما الصداقة تقديرًا من الشيخ عبد العزیز 
الرفاعي لمكانة سید |براهیم . 


سس وریہ عیب یں لشعر وتسع ص08 
دی ار ےپ ہے ہیں له 


تلك في قوله الشهير (لوحة ۰ ۳-۲): 


کلفت نفسي بالفن و کم للفن سحر 
قد أضاع العمر في ریعانه خط وشعر 
كلما سطرت سطرًا ضاع من عمري سطر 





(لوحة ۳-۲۳۸) من اليسار سيد إبراھیمء كامل الكيلاني » الأمير شكيب أُرسلان: 
الأديب الفاسطيني محمد علي الطاهر 
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سيد إبراهيم مع خليل مطران بعد انتخابه رئيسًا لجماعة آبولو 








(لوحة ۳-۲۳۹) سيد إبراهيم مع أمير الشعراء أحمد شوقي في أحد اجتماعات جماعة أبولو 





وواصل سید إبراهيم عناوين معظم آمهات الكتب في العشرینیات : 
oly wl,‏ والأربعينيات» واخغسویات والستينيات من هذا القرفع 
ومعظم عناوين الصحف والجلات في مصر والعالم العربي؛ مثل جريدة 
الأهرام »> ومجلة المصورء وجريدة البلاغ» ومجلة الهلال» ومجلة 
اللطائف المصورة» ومجلة أبوللو» ومجلة الاخوان المسلمين » ومجلة 
المدينة المنورة» ومجلة البحرين» ومجلة الحرم» وغيرهاء كما كتب 
الكثير من شواهد المقابر مثل قبر الزعيم محمد فريد» وقبر أمير الشعراء 
اید شوقي » cob bl GY,‏ والبطاقات» OW,‏ الر خامیق 
لكثير من ا منشات العمارية بالداخل والخارج» کذلك کتب لوحة 
specie‏ جامع المرسي اس العباس» وطیعت بال يات dod‏ الام یکا 
بطاقات تحمل لوحات خطية من مختارات في القرآن الكريم » كما قام 
بکتابة مسجد الفولي با نیا Ob gb‏ خطية عام ۱۹۳۰م (لوحة ۱ ۲- 
۳ء وكذلك جامع علي شعراوي بالنیا في عام cel Ato‏ ومسجد 
العرفان والیوسف بملوي » وعندما زار الرئيس جمال عبد الثاصر مسجد 
مدينة بنجالور بجنوب الهند واعلن تبرعه للمسجد باسم مصر بما یلزمه 
من السجاجید طلب منه السلمون أن تکون هدية مصر هي خط سيد 
إبراهيم فاستجاب لهم (لوحة ۲ ۰)۳-۲ و کانت أحب وأعز أعماله 


مر 


6 


هه © کے کے x‏ 221 
فداض ا۶ا ATA‏ 


سم 
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لدیه هي سورة الجمعة كاملة على هيئة إطار یرتفع سبعة آمتار حول الباب 
الداخلي لصحن المسجد » واية الکرسی ء وعشرین لوحة من ا خط الثلث 
ا لجلي ء كما قام بکتابة محراب مسجد الحسين بالقاهرة (لوحة ۳ 5- 
33 ومسجد السلام لصدیقه الشیخ علي حسب الله بالهرم » وشارك فى 
كتابة مسجد صديقه شيخ العروبة أحمد ز كي باشاء ونحت منبر جامع 
الحسين و کتب "حافظوا على الصلاة والصلاة الوسطی" » واشترك فی 
کتابة مسجد باریس القديم ضمن هدية ا ملك فژاد الأول . 


اشترك سيد براهيم في كتابة خطوط قصر الأمير محمد علي الطل على 
النيل بحي الیل بالقاهرة» و کان الأمير محمد علي صاحب ذوق جميل 
ومن محبي الفنون الاسلامية » وبنی قصره على الطراز العربي» وحلاه 
بأجمل النقوش والز خارف الاسلامية» ولا آراد أن ayy‏ با خطرط العربية 
استدعی الحاج nse‏ الکامل رئيس ا خطاطین بمدینة اسطنبول pla‏ بهذا 
الغرض » واختار معه سید إبراهيم لانجاز هذه الهمت وقام سيد إبراهيم 
بكتابة قاعة السلاطين LLL‏ الفارسي وبعض اللوحات الخطية » وكان سيد 
إبراهيم يعد اختياره مع ا حاج أحمد الكامل للكتابة في القصر أعظم تكريم 
له في حياته » ونشأت صداقة وثيقة بين أحمد کامل ء وسيد ابراهیم "* . 
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(لوحة ۶۰ ۳-۲) شعر وخط سيد إبراهيم یصف فيه حياته 
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(لوحة ۶۳ ۳-۲) محراب مسجد الحسين و کتابات سید إبراهيم عليه 
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(لوحة ۵ ۳-۲) فن ا خط لسید إبراهيم 
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وللأستاذ سید إبراهيم العدید من المؤلفات في الخط العربي» مثل 
كراسة خط النسخ التي كتبها الحكومة السودان "۱ عام ۱٣۱۹م‏ (لوحة 
ovis‏ وكتاب فن الخط العربي الذي ضم عاذج لجميع أنواع 
الخطوط العربية (لوحة 40 ۰)۳-۲ aby‏ سنة ٣۱۹م‏ بمصرء وبلغ 
عدد طبعاته ست طبعات ونشر بتوسع في باكستان وإيران» وطبعة 
وزارة ا معارف السعودية» ووزارة الثقافة بالجزائر وله كراسة في خط 
الرقعة القررة با مدارس ا مصریة التي قررت بعد ذلك بمعظم دول اخلیج » 
و کتاب روائع الخط العربي الذي تم تصمیمه في أمريكاء و کتاب دلائل 
ا خیرات عام ٥٣۱۹ء‏ ء وتاریخ الخط العربي ویضم مجموعة محاضرات 
ألقيت في معهد الخطوطات dy all‏ بجامعة الدول العربیة*"" . 
الوظائف التي تقلدها سيد إبراهيم وتلامیذه 

درس سيد إبراهيم الخط في المدارس المصرية منذ عام ۰۵۱۹۱۸ 
ومدرسة تحسين ا خطوط الملكية منذ عام ۱۹۳۰م ء وكلية دار العلوم 
منذ عام ۱۹۳۸م حتى عام ۱۹۰۹ءء والجامعة الأمريكية بالقاهرة 
منذ عام ۱۹۷۰م حتى ۰۸۱۹۷۷ ومعهد المخطوطات التابع للجامعة 
العربية » وتتلمذ على يديه على مدى سبعين Ue‏ أجيال من الخطاطين 
ومن المستشرقين في مدرسة تحسين الخطوط ومكتبه الخاص مثل gh‏ 
بكر ساس مؤسس مدرسة بن مقلة للخط العربي من ليبياء وهاشم 
البغدادي » وجنة وفرح عدنان أحمد عزت من العراق» ومصطفی 
بن نخي » ويوسف الربيع من الكويت» ومحمد صيام من فلسطين ؛ 
وعثمان وقيع الله من السودان» وعقيل de!‏ عن ار ياء واد 
ضياء إبراهيم رئيس لجنة الخط الدولية باسطنبول» وناصر الميمون من 
السعودية» والد کتور محمد سعيد شريفي » وبوثلیجة محمد» وعبد 
القادر بوماله» وعبد الحميد اسكندر» وسعيد جاب الله من ال جزائر » 
وبرهان كباره ومحسن فتوني من لبنان» ومحمد مندي من الا مارات 
(لوحة »)۳-۲٤١‏ ويونس أحمد من تايلاند» والشيخ بشير الأدلي 
من سورياء وآن رويال من أمريكاء وعبد الاله العرب من البحرين» 
كما درس على يديه في كلية دار العلوم أجيال متعاقبة من مصر والعالم 
اللإسلامي منهم الدكتور عبد العزيز الخويطر وزير الدولة السعودي» 
والشاعر فاروق شوشةء والد کتور عبد الله Bld‏ والد کتور عبد 
الصبور شاهين » والد کتور كمال بشرء والد کتور السعید بدوي» 
والد کتور أحمد شلبي» والدکتور آحمد هیکل وزير الثقافة السابق» 
وغیرهم من رجال الفکر والتعلیم في مصر والعالم العربي**. 





يقول الد کتور محمد سعيد شريفي عن الأستاذ سيد إبراهيم "استحوذ 
أستاذنا على تبجيل تلاميذه بإخلاصه في التدريس والنصح والارشاد 
وعندما يتوسم النجابة في أحدهم يضاعف له التوجيه ويدفعه إلى أقصى 
ole ys‏ التحصيل لكي oly‏ حمل هذه الصنعة النبيلة, كان يخط 
التر OLS‏ الابداعية على السبورة لطلبة قسم التخصص ونادرا من يقوم 


بذلك غيره. 


وعند تخرجي في الدرسة طلبت منه إجازتي على الطريقة التقليدية 
فكتبت له سطورًا صححها لي مرارًا حتى رضي عنها ثم بيضتها فذيلها 
باذن الکتابةء أي جواز التوقيع على خطوطي ... لقد ساعده نبوغه 
الأدبي في مضمار الخط لاختيار أبلغ النصوص في اللوحات الخطية 
التي نمقها وتذ كرنا مكانته بأئمة الخطاطين العلماء ابن مقلة وابن البواب 
وياقوت. وقد غمرت شهرة الأستاذ سيد إبراهيم كخطاط جانبه 
الأدبي » و كذا شاعریته. وهو الذي يقول: 

وإني لشاعر وإني خطاط وإني لذو علم وإني لذو مال" 








oli‏ سد 


آدر کت منذ الصغر أن الخط الجميل و الأدب یجمعھماالاحساس با محمال والحياة. و كلاهمايتطلب الداو مة فى طلب 
الا تقان عن طريق الثقافة والدراستة بجانب الوهبة. والخط یکتب بالنظر و الید. فالنظر لتثبیت الصورة الجميلة فی 


الذهن و السد 


تتمرن على إخراج هذه الصورة. و کذ لك الشعر فان العانی تتولد فى الذهن!و لا و یعمل اللسان على 


|خراج هذه الصورة الجميلة. و کمایقول الشاعر: إن الکلام لض الفؤاد, وإنما ... جعل اللسان على الفو اددلیلا 
بھذاالوعی برسالة الط العربی وعلاقته بالابداع وا مال والحياة عاش أمیر الخط ری وشاعره فى القر ن 

العشرين سید ابر اھیم(أغسطس ۱۸۹۷ .بنایر ۱۹۹۶) پبشر بأجمل تجلياتة؛ويقدم آروع لوحاته ونماذجه» ویسطرعلی 

أغلفة مئات الكتب ومنات اللوحات من الرخامتزين صدور المساجد فى مضر وفى عديد البلدان العربية .الاسلامية. 


وصولا إلى الهند .و یقیم حوارا خلاقابين ابداعه الشعری .باعتباره و احدا من موسسی جماعة أبولو التى 


قامت عام 


\4rr‏ وكان شوقى أمير الشعراء رئيسها الشرفى والدكتو رأحمد زكى ابو شادى رنيسها التنفيذى وباعتباره شاعرا 
ort‏ 


ينتمى إلى تيار ELI‏ ملين من أصحاب النظر العقلی» والطبيعة ال 
HE‏ سجت جب شرع ۳ > 
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7 یی وعلى رأسهمأبو بو العلاء العر ی 
ينالو ميأت. و 


يستشهد به فى كل 


مناسبة وموقف,أقول: :حواراخلاقابین ابداعه الشعرى من gh 0009 gos‏ اختط العررى فی یں 


مجالیه: الثلث والنسخ والفارسى والرقعة والديوانى وجلى الدیوانی والاجازة. 


بقول سيد ابراشیم فی تقديمه لکتابه عن 
فن الخط العربى الذی بعد مرجعا نادرا 
وذخيرة فريدة فى الخط العربی: :كما أن 
السامع يضجر بعجمة القائل واحتباس 
منطقه والتواء لسانه فلا بقوى على 
متابعة الاصفاء لحدیته ولو جاء بروائع 
الكلم, فانه يضجر کذلك بسقم الخط 
والتماس حروف الکاتب. فلا يهش لقراءة 
ما کتب ولو حوی سحر البیان.. وقد صدق 
العری حین قال 
کلامك ملتیس لادیین 
کالخط آغفله الناقط 
ولا جب فی نلك. فإن القلم.كما 
يقولون. احد اللسانین, واللفة تؤدى 
بلسان النطق تارة ویلسان القلم تارة 
آخری. فاللسان ترجمان السمع عن القلب, 
والقلم ترجمان العین. ولهذا احتفل العرب 
فى خلافشهم بالخط واللفة, فلم بقبل فی 
دیوان الخلفاء الا من بحیدهما. وقد حث 
على الاجادة فيهما عبدالحميد الکاتب 
فقال: فتنافسوا یا معشر الكتاب فى 
| صفوف العلم والادب وتفقهوا فى Spall‏ 
| وابداوا دكتاب الله عز وجل والفرائض تد 
+ انعربنا. باتھا تقاف ase‏ واحندوا 
الخط فإنه حلية كتيكم. وكان الوزیر ابن 
مقلة إمام الخط فى عصره وكذلك كان 
الوزراء والامراء بل والخلفاء أحيانا. 
وقد وصف الخليفة العتصم باللد 
العباسی بقول الشاعر 
تجمعت لعلاه کل منقبة 
وهو الىلىغ ادا ما قال او کتبا 
وكم لد من معان راق مسمعها 
ومن فنون خطوط أبدعت عجبا 
وکان السلطان محمود الثانى. 
العثمانی . من أكبر خطاطی عصره وله 
فی دار الکتب المصرية آثار خطية تشھد له 
بالسيق فى هذا آلفن الجملل. وفی 
متاحفنا اثار فارسیة من خط ملوك الفرس 
وامرائهم وأعلامهم ونايفيهم تدل على 
مابلغه عندهم خط . التستعليق. المعروف 
عندنا بالخط الفارسی, من غاية لیس 
بعدها غاية. وقديما قال بعض البلغاء فى 
جمال الخط العربى: صورة الخط فى 
الابصار سواد وفى البصائر بياض. 
كان سيد ابراهيم تلمیذا فذا لتوابغ 
الخطاطین فى زمانه: الشيخ مصطفى الفر 
الذى أهداه مشقا تركيا قدیما, وکان 
اقتناؤه للأمشق التركية وصور الخطوط 
التركية ہدایة دراسته العملية للخط 
العربی ۔ خاصة مشق محمد مؤنس بك ۔ تم 
الشیخ كمال الدين القاوقجی . السوری 
الجنسية . الذى کان یدرس الفقه فی القسم 
النظامی بالازهر, وک ‌انت القاهرة 
بمساجدها الشهيرة معرضا لروائم فنون 
الخط العربى, مسجد القلعة . مسجد محمد 
على باشا الکبیر . ۔ المكتوب بالخط الفارسی 
والزین بالقصيدة التی افتن فيها شاعرها: 
والتی کتبها على الجدران الخارجية, 
ومطلعها: 
عروس کنوز قد تجلت بمسجد 
diss‏ تيجانها بالزبرجد 
ومسجد الرفاعی وسپیل pi‏ عباس 
الکتویان بخط الثلث بخط عبد الله الزهدى 
کاتب الحرم النبوى. كل ذلك . بالاضافة إلى 
الأمشق التركية . هو المدرسة الأولى 
والحقيقية لسد إبراهيم فى الخط العربی, 
الذى لم يكن دومن الا بالخطاط GGA‏ 
المتقن للغته العربیة, والقادر على انتخاب 
روائع المعانى لكتابتها. 
وقد أتيح لسید إبراھیم ۔ كا a‏ 
خطاطا مشهورا فى العهد الملكى ۔ أن یکتب 
العديد من اللوحات الرخامية أو على 
الرخسام, فى السجد نفسه الذى كان 
مدرسته الاولی فی الصفر, وهو مسجد 
القلعة, ومن إنجازاته الرائعة فيه لوحة 
رخامية تحت ساعة السجد کتب عليها ما 
یفید آنها أهديت إلى والى مصر محمد 
على من احد ملوك اوروہاء كما كتب ايضا 





بمناسية تجديد السجد فى عهد الملك 
فاروق وعند إنشاء منبر جدید فيه. لكن 
هذه الآثار الفنية الرائعة تعرضت بكل 
أسف لتصرف غير حضارى عندها أزيلت 
تلك اللوحات الرخامية باعتبارھا من آثار 
العهد البائد .ولم يتبق منها إلالوحة 
رخا ةو اجدة تفع حارج المسحد وین 
إلى تجديد, بدون توقيع صاحبهاء لکن خط 
ود ابراقيع الى ل لوحاقة غیرد ع 
۱ 

ا سید إبراهيم عن حياته فى إبداع 
فن الخط العربی: 

قضیت زهرة عمری , ما ہین خط وشعر 

هذا بفرج همی, وذاك یسر آمری 

ولقد اتیج لی أن اعرف شاعر الخط 
العربی وامیرہ سید ابراهيم عندما کان 
ددرس لنا فن الخط فى السنة الأولى بكلية 
دار العلوم, ورأيت فيه عاشقا كبيرا للشعر 
نماذجه وأمثلته كلها التى يكتبها على 
السبورة ثم بطلب منا . نحن تلاميذه . أن 
نحاكبها ونقلدها واحدا واحداء كانت من 
عيون الشعر العربی, وخاصة شعر 
spall‏ ولد نکن كرف موی 
ولس مجرد خطاط نم التقيت د 

dub‏ فى ختام السیعیبیات عندما اصبح 
استاڈا للخط العربى فى الجامعة 
الامريكية بعد ان تجح الصديق العزيز 
الدكتور السعید بدوى. العالم اللفوی, 
والشرف على تسم تعليم اللغة العربية 
لغبر ابنائها من الأجانب فى ذلك الوقت . 
مجح فى إقناع سید ابراشیم بتعليم هولاء 
الطلبة الأجانب فنون الخط العربى 
وانواعه وطرائق كتابته. . وسحرشم سید 
tl‏ تفنه ونبوغه وعيقريته وثقافته 
وتجليات ابداعه الجمیل, وتحولت دروسه 
إلى معرض للفن الجمیل, والابداع 
الجمیل, بحرص طلابه على أن ينهلوا منه 
باستمرار. وكنت فى ذلك الحين أتهيا 
لتقديم الحلقات الأولى من السرنامح 
التليفزيونى ٠الأمسية‏ الثقافيةء, 
فاستضفت سيد ابراهيم فى الحلقة 
الثانية من البرنامج (فبراير ۱۹۷۷) 
ونجحت كاميرا البرنامج فى نقل بعض 
روائعه إلى المشاهدين وهو بتحدث عنها 
شارحا ومفسرا. باسلوبه البلیغ المركز. 
وشخصيته الشديدة البساطة والتواضع, 
وثقافته الواسعة المتكاملة, ٠‏ وروحه المرحة 
الساخرة, المفعمة بالدعابة الذكية 
والتعليق الطريف. والاستشهاد الذى 
لايخطر على بال. ونجح البرنامج فى 
التعبير عن المشكلة الکبری التى تواجه فن 
الخط العربی وتطوره وازدهار جمالیاته, 
بعد أن اصیح الكمبيوتر والکتابة 
بواسطلته مهددا Jord‏ الفن, وتلقائیته 
وانطلاقه اللا محدود وراء صور لا تنتهی 
للحرف العربی وتڈ تشکیل الکلمة العربية. 
صحیح أن حروف هذا الكمبيوتر ماخوذة 
من کتابات خطاطین مبدعین, لکنها . فى 
صورتها الألية . تصیح جامدة ثابتة 
قابلة للتطور. وبالتالی فان الخطوط التى 
يمنحها لنا الكمبيوتر - مهما كانت 
جمالياتها . لایمکن آن تكون بدیلا عن 
إبداع الفنان اقوت و نەكات قل 
وكان سيد ابراهيم على وعى ہما بحدث 
الآن لفن الخط العربى, ولا يمل الاشسارة 
إلى أول زلزال واجه هذا الخط بعد 
الانقلاب التركى الى كان من آفارہ تون ترك 
الحروف العربية. وبداية الضعف والتردى 
فی تاریخ هذا الفن بعد ان كان مزدهرا 
على Gaui‏ کبار الخطاطين من المصربين 
والترك والفرس الذین کانوا بدرسونه فى 
العاهد و الدارس, , وتخطت عدوی الضعف 
والتردی حدود تركيا مقتحمة مصر, 
فالغيت حصص الخط من المدارس 
المصرية واستغنی عن الخطاطين القائمین 
بتدریسه وقلت عناية الناس به. وأغلقت 
البيوت التى كانت تتنافس فى اقتناء 
أثاره الجميلة وعرضها. وکثر الدعون فى 





هذا pill‏ الجمیل, ونازع الجاهل العالم 
فيه وادعاه من لیس له Jal‏ معتمدا فى 
ذلك على جهل الجمهور, بالرغم من شدة 
الحاجة إلى تجویده وروعة تأثیره فی 
ابلاغ رسالة الأدب العربی والثقافة 
العربية جمیعا . حتى دب الباس إلى قلوب 
الشتغلین به حتى نفخت فيه النهضة 
الحديثة من روحها وبدت من جدید طلائع 
day dag‏ عامرة, تبشن بمستقیل زاهر 
لهذا الفن العربی الجمیل. 
aly‏ يفت سید إبراهيم أن يجهر بدعوته 
الجريئة الداعیة . من منطلق الحرص على 
القران الكريم . إلى كتابة الصحف الشریف 
على القواعد الإملائية العلمية المدونة, 
والتى تدرس فى كل اللدارس, حتی بتسنی 
لكل طالب ولكل مسلم يقرأ العربية تلاوة 
كتاب الله دون لحن أو خطا أو تصریف, 
لقد كان یؤمن إبمانا لايتزعزع بان هذا 
الامر جائز شرعاء وليس هناك ما بعنعه أو 
يحول دونه. ذلك لان فى رسم الملصحف 
الشريف فى عهد عثمان بن عفان مايدل 
على حواز ذلك فجملة «واباى فارشبون 
رسمت فى المصحف هكذا وابى ثارهنون: 
نتيا حمله اناك بعند رسمت قى المحسحف 
هكذا. إياك نعيد, فلماذا لم ترسم على 
قاعدة: وابای فارهبون فتصبح هكذا: وإبك 
نعبد؛ هذا الیل على أن الرسم فى عهد 
عثمان لم يكن على وتيرة واحدة . 
وقول سید إيراقدم . وهو شرح فكرته 
شذه . إن علماء المسلمين و حکامهم اقروا 
أولا شکل أبى الاسود الدؤلى بالنقط, ثم 
آقروا تمییز الحروف التى ابتکرها يحبى 
بن يعمر ونصر بن عاصم, ثم اقروا إلغاء 
شكل أبى الأسود الدؤلى واستبدلوا به 
شكل الخلیل بن أحمد. 
فکل هذا sll‏ جرى تطوير فى رسم 
الصحف الشریف, وحرص على تلاوة کتاب 
الله من غير تحريف ولاخطا ولا تصحیف. 
وبین Lui‏ الآن. معشر السلمین عدة 
رسوم للمصحف الشريف. فالصحف 
الترکی تقيد بالرسم الاملائی العلمى فی 
بعض الکلمات, والصحف المفربى له 
قاعدة وخط مخصوص, والصحف الهندی 
له قاعدة وخط مخصو yo‏ والصحف 
المصرى رسم على رواب حفص, وهجاؤه 
على رسم مصحف عتمان بن عفان. ویعلق 
سید ابراهیم بقوله: ولا آدری ماهو 
القصود بقولهم کتب على رواية حفص, 
فالرواية ليست رسما مخصوصا وإنما فى 
كلام . 
واذا قالوا لابد من التقید فی طبع 
المصحف على رسم مصف عثمان بن عفان 
فلماذا الا يجعل بنفس الخط الكوفي ويلا 
نقط ولا شکل ولا مد ولا ھمز واذا 
اقررنا فی التطور فی الخط تلاوة 
الصحف الشریف بلا أخطاء أو تحريف أو 
تصحسف, فلماذا لانسدر مع هذا التطور 
ونخطو خطوة أبعد لذلك الضیط, ء Aus‏ 
وطبعه على القواعد العلمیة للإملاء. 
ولقد رحل سيد إبراهيم وصوته بدوی 
بدعوته التى كتب عنها وصاغها فى صورة 
محاضرة علمدة, وهو يؤكد أن المفروض أن 
یکتب المصحف الشريف ودرسم بقواعد 
الإملاء العلمية لتسهيل تلاوة كتاب الله 
دون أخطاء وليستطيع طلاب المدارس في 
جميع مراحل الدراسة أن بقراوه بسهولة 
ويسر وصحة ضيط. فرب العالمين كتبت 
«رب العلمين» ومالك بوم ألدين کتبت «ملك 
يوم الدین؛ » والصراط المستقيم کتبت 
«الصرط الستقیم: «ومما رزقناهم» کتبت 
«وممارزقنهم؛ وعلی أبصارهم غشاوة 
کتبت «وعلی ابصارهم غشاوة» وللکافرین 
کتبت «وللکفرین؛ والضلالة کتبت «الضللة» 
مثل هذا 
9 سح ۳ ابراهیم . أمير الخط 
spl‏ ۔ إلى كتابة المصحف الشریف على 
القواعد الإملائية العلمية» تستحق 
الالتفات من رجال الدين وعلمائه الأجلاء, 


مقالة الأستاذ فاروق شوشة عن سيد إبراهيم 








خاصة أن على راس الازفر عالا کبیرا 
مجتھدا مستنيرا هو فضیلة الإمام الخد 
الدکتور محمد سید طنطاوی وعلی را 
وزارة الأوقاف والجلس الاعلی لشتور 
الإسلامية عالا محتهدا مستنیرا صاحب 
نقافة ورؤية عصرية هو الدكتور محمود 
وو 
o.‏ 
فؤاد شديد الحب والحرص على الصحف 
الشریف, وفكر متجدد مستنير, وأديب 
وشاعر له آدبه البارع ولفته المحكمة 
وسانه الشرق وقدرته على التحليق 
والت‌امل . مثل هذه الدعوة جديرة بان 
تناتش, ویستقان بهاء خاصة أن صاحبها 
لم دقف بها عند مجرد الرأی والفكر. وانما 
"fish Galea E TF estat‏ 
على القواعد الإملائية العلمیة, بغنه النادر 

وقلمه المبدع الساحر. 

من أجمل آثاره الشعریة, قصيدة 
بعارض بها قصيدة للشاعر العراقی جمیل 
صدقی الزشاوی, SU‏ کان بوافقه فى 
مذهب التسامل والتفلسف والنوار مع 
النفس ومع الأخرس 
تقول سند autty!‏ 


قالت: سنمت من الحياة: ومفرقى کاللیل حالك 


as thane ana ae ann ame‏ سس سس 


فاجبتها: إنى كذلك 

قالت: وأملت السعادة: فانثنيت بغیر ذلك 

فاجیتها: إنى كذلك 

قالت: فقلبی زاشد. فى هذى اللذات تارك 

فاجیٹھا: انی كذلك 

قالت: وتدهشنى الحداة. قوامها حى وهالك 

فاجیتها: إنى كذلك ‏ , 

قالت:ويرهينى الفناء, dag‏ باك وضاحك 

فاجبتها: وإنى كذلك 

قالت: وأجزع حين أذكر: أننى إحدى الهوالك 

فاجبتها: إن iis‏ 

قالت: واجول يعد دا الموت مابحری هنالك 

فاحبتها: إنى 

لت وی 7 jal‏ طول الدهر هاتك 

فاجیتھا: انی كذلك 

إنى كذلك . مثل غيرى ‏ حائر: إنى كذلك! 
60۰ 


سقی أن ن أتجه بالخطاب إلى الفتان 
فاروق حسبی وزدر الثقافة والی الفناں 
القدیر الدکتور أحمد نوار - السئول الأول 
عن التاحف الفنية . ومطالبا بمتحف 
لإبداعات الخط العربى. یکون لاثار سید 
ابراهیم فيه . خاصة نلك التى تحتفظ بها 
أسرته والتى جمعتها من مصادر لات اتحصى 
فى مصر وفی خارج مصر. مكان العقد 
النفيس النظوم, والذى لاشك فيه أن فورة 
الاھتمام بالمتاحف الفنية. تعميرا وإنشاء 
وتحدیثاء هی فی طليعة الإنجاز الثقافى 
الحضاری الراهن؛ الذى بنقصه متحف أو 
أكثر لفن سيد ابراهیم. وغیرد من كبار 
الخطاطين المسدعين, اعترافا بأهمية هذا 
الفن الجمیز وقدره ومکانتے, وتاکیدا 
لدوره فی الوعی بثقافاتنا العربية و آدیتا 
العربی, واثراء لوعی الاحبال الجديدة 
الد نی تفتقد الکتبر من تحلبات الجمال 
ومحالث وهی نضئ بقلم سید إبراهيم 
ور بشته, Las‏ أضاءت . عبر العصور 
ناقلام الخطاطین تافص من القرت 
والترك والفرس؛ فی JB‏ حصارة واحدة, 
انتظمت كل هذه الشعوب, هی الحضارة 
العربية الإسلامية! 

وآخیرا استاذن فی تقديم هذه الصورة 
الشعرية الجميلة التى بصور فيها ادن 
العتز ۔ الخليفة الشاعر۔ قلم القاسم بن 
عبيد الله وکانه کان دستشرف القدب 
مصورا قلم سيد ابراهیم: 

قلم vol ilo»‏ آم فلك بچری ہما شاء 
قاسم ويسير خاشع فى يديه بلثم قرطاسا 
Jud Las‏ البساط شکور ولطيف المعبى 
جليل نحيف وكبير الافعال وهو صغير. 

كم منايا وكم عطايا وكم حتف وعيش 
تضم تلك السطور نقشت بالدجى نهارا, 
فما أدرى أخط فيهن ai‏ تصودر! 







ویقول الفنان الاماراتی محمد مندي"*" عن آستاذه " كات الأسناة 
سيد شرافم لن مدونية را فی اقطاء فمنذ أن نصحني آصبحت 
أحب اط العربي أكثر من نفسي وأعشقه والقلم والقرطاس لا يفارقتي 
وذكرياته في ذاكرتي أتذكره دائمًا ولا أنسى کلامه. وأحس بأنه 
متواجد معي دائمًا وخاصة عندما أمسك القلم للکتابة كان لا يعلم ا خط 
من ليس له حب للخط كان يمدني بأقلامه الخاصة وأوراقه الخاصة 
وحبره الخاص, كان ينصحني bil ob‏ إلى الحرف قبل کتابتہء وكان 
یقول لي انظر يا ابني للحرف إلى شكله والفراغ الذي بداخله وحدوده 

من الخارج» وكان يرشدني بألا أكتب إلا وأنا في حالة نفسية مرتاحة 
oY‏ الخط له جوّه الخاص› والآن أنت تکتب خطا جمیلا وبعد فترة 
لا یکن أن تكتب كما كتبت سابقاء وكان يقول عن نفسه إنني مهما 
كتبت في بحر الخط العربي وفنونه ومهما وصلت إلى أسرار الكتابة. . 
أحس بأنني مازلت أتعلم الكتابة من البداية ". 

وبالإضافة إلى تلك المناصب التعليمية التي تقلدها كان الأستاذ سيد 
إبراهيم: 
- عضرًا بالجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب AL"‏ الفنون 


- عضرا بلجنة التراث التابعة للمجلس الأعلى للثقافة . 
- عضوًا بلجنة تيسير الكتابة عام ۱۹۶۳ والتابعة لمجمع فژاد الأول 
وتصدى لمحاولة تغیر الحروف العربية 
- رئيسًا للجنة تقدير جوائز الدولة التشجيعية في اط العربي 
- انتدبته الحا کم المصرية كخبير في قضايا التروير. 
التعكريم والوفاة 
كرّمه الرئیس محمد أنور السادات في عيد العلم عام ۰2۱۹۷۹ كرائد 


من رواد التعلیم الأوائل في مصرء وحصل على شهادة الجدارة» كما 
كرمته كادرعية الفنون في مصر في نفس العام » وكان سيد إبراهيم یردد 


أن Ss‏ يم الحقيقي للفنان ليس التكريم الرسمي » وإنما هو بقاء أعماله التي 
تخلد ذ کراه . 
ويقول سيد إبرا هيم إن العمر امتد به ليعيش في جيل غير جیله» فو جد 


الخط العربي في نکوص متواصل وتدنی الا هتمام به » وتدهور مستوى 


CSM ۵ 


التقييم الفني و کثر الدعون في هذا الفن ا جمیل » لدرجة أنه يمكن للجاهل 
أن ينازع فيه العالم » ویرغم أنه لم یتأثر بذلك فانه فضل الانسحاب من 
الحياة العامة وهو فى قمة شهرته . 


وبعد أن أجرى جراحة في Sas‏ عام ۰2۱۹۷۸ بإسبانيا اعتزل 
التدريس في مدرسة تحسين الخطوط بعد ثلاثة وأربعين عامًا من التدريس 
المتواصل بها و كذلك فی ال جامعة الأمريكية للطلبة الأجانب بعد ثمانية 
آعوام من التذریس aul,‏ مکتبه عنطقة بالعتبة بالقاهرة يعد أن ظل 
مفتوخا لدة ثلائة وستین عامًا وتوقف عن الا عمال التجارية» وبقي في 
بيته عارس ad‏ باعداد مجموعة فنية كبيرة من اللوحات الفنية ویشبع في 
الوقت نفسه هوایته في قراءة الشعر مستمتعًا بزیارات أصدقائه وتلامیذه 
ومحبیه من داخل مصر وخارجهاء كما كان دائم الاطلاع على کتب 
الخط ويردد وهو في التسعین من العمر أنه بالاطلاع والدراسة في هذه 
السن فإنه يكتشف اس اتا جديدة من ات ار اط العریں 


وكان يحلو له من وقت لآخر أن يزور مهبط إلهامه ووحيه القديم 
مسجد محمد علي بالقلعة وسبيل أم عباس وكذلك قصر الأمير محمد 
علي با نیل » ليستعيد ذكرياته مع الأمير محمد علي والحاج أحمد الكامل 
رئيس الخطاطین باسطنبول و كان محبًا له لصداقته وخطه وكان يتحدث 


AS 


دائما عن فن ۰ الاح ج کامل مع الا جیال المتعاقبة من الطلبة وعندما زا 
إبراهيم تر کیا كان دائمًا یردد في كل مكان يزوره is"‏ چ ا 
pis‏ دائما gli‏ . 


اعتزل الکتابة وعمره اثنان وتسعون عامًا فکتب لوحتین أهدى إحداهما 
لصديقه المهندس عثمان أحمد عثمان والأخرى للأستاذ السيد محمد على 
حافظ الناشر لجريدة الشرق الأوسط”"*'» الذي كان له فضل طبع كتاب 
روائع الخط العربي والذي كان امتدادًا للصداقة النادرة التي امتدت PSY‏ 
من نصف قرن مع السيدين علي وعثمان حافظ مؤسسي جريدة المدينة 
By gill‏ السعودیةء و كان آخر ما كتب من شعره: 


سألتك of of‏ علي شیخا 
وما كان من زللي فإني 


وظل سيد إبراهيم موضع تقدير من محبيه وتلامیذہء حتى توفي عن 
عمر يناهز السادسة والتسعين فى ۲۸ رجب 4١4‏ ١ه/١؟‏ يناير 954 ١م‏ ؛ 


وتغفر ما تقدم من ذنوبي 


ندمت وأنت ستار العيوب 





تکر یه بعد وفاته 


= آنشت مدرسة لتعليم الخط العريي باسم سید |براهيم بمدینڈ بلبیس 
بمحافظة الشرقية . 


- آقامت دار الأوبرا الصرية معر ضا Loe‏ تكريًا له عام ۱۹۹۲ء . 


cull =‏ دار الکتپ الصرية معرضا Lele‏ له وئدوة دت فيها 
أصدقاؤه وتلامیذه سنة 2۲۰۰۱ . 


= مکتبة الإسكندرية عام ۰۲۰۰6 وعام ۲۰۰ . 


وعلی ا مستوی الدولي» قام مر كز الابحاث للتاريخ والفنون والثقافة 
الا سلامية بتسمية ا مسابقة العالمية ا خامسة للخط العربی باسطنبول باسمه 
(لوحة ۷ 4 ۳-۲ ) » وهي التي تقام لتخلید أسماء عظماء فن ا خط في التاریخ . 


لقد سجل الد کتور أ كمل الدین إحسان أغلو ال مدیر العام لمر كز البحوث 
للتاریخ والفنون والثقافة الاسلامية باسطنبول» ورئیس منظمة المؤتمر 
الا سلامی » في خطابه لتنظیم ا مسابقة الدولية ا خامسة لفن ا خط العربی باسم 
سيد إبراهيم بقوله "لقد تقرر تنظیم السابقة الدولية ا حخامسةء النتظر إقامتها 
الرحوم سید إبراهيم » وذلك لما له من خدمات عظيمة وأعمال جليلة في 
هذا الضمار؛ إذ قدم عطاء سخيًا استمر سنین طويلة وتتلمذت عليه نخبة 
من ا خطاطین العروفن» حتی أصبح علما في مصر والعالم العربي" . 





00 CENTRE DE RECHERCHES SUR L'HISTOIRE, 
BOA 


RESEARCH CENTRE FOR ISLAMIC HISTORY, 
ART AND TURE L'ART ET LA CULTURE ISLAMIQUES 





الرقم: 1/5 - 130/96 
التاریخ: ۱۶۱۸/۱۰/۲۳ 
المواقق: ۱۲ / ۳ /۱۹۹۰م 

الأستاذ الفاضل خالد سید ابراهيم المحترم 

مدينة العاشر من رمضان الصناعية - ص.ب (۱۰۲۰) 

القاهرة - جمهورية مصر العربية 


السلام علیکم ورحمة الله وبرکاته وبعدء 


يطيب لي أن أحيطكم Lele‏ بان هيئة تنظيم المسابقات الدولية لفن الخط قد قررت بناء 
على اقتراح رئيس الهيئة في اجتماعها المنعقد باستانبول خلال الفترة من ۱۹ الى ۲۱ 
يوليو/ تموز ۱۹۹۰ تنظیم المسابقة الدولية الخامسة» المنتظر اقامتها بحلول عام ۲۰۰۰ 
بإذن الله تعالی باسم عمید الخط العربي الخطاط المرحوم سيد ابراهیم. وذلك لما له من 
خدمات عظيمة واعمال جليلة في هذا المضمارہ إذ قدم عطاء سخیا استمر سنین طويلة 


وتتلمذت عليه نخبة من الخطاطین المعروفین؛ حتى أصبح علماً في مصر والعالم العربي. 


وإذ يسعدني أن آشعرکم بهذا الخبرء فانني اتطلم الى التعاون معکم خلال المرحلة 
القادمة لانجاح هذا الحدث المرتقب» كما آمل أن يصدر GUS‏ يضم حياة والدكم الراحل 
وآثاره الفنية لفاندة الاجیال والاستفادة منه في أعمال المسابقة. 


مع خالص تمنياتي:لكم بموفور الصحة والسعادة ودوام التقدم والتوفيق في 
مساعیکم الخیرة. 


المدیر العام 
أ۔د. أكمل الدین احسان اوغلی 





خطاب الد کتور أكمل الدین احسان أغلو 





(لوحة 4۷ ۳-۲) غلاف السابقة العالية ا حامسة للخط العربي 
مر كز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الاسلامية باسم سید |براهیم 





ةدعل راد ارد © 
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هوامش الفصل الثااث 


إسماعيل بن إبراهيم بن محمد عليء ولد بقصر المسافرخانة 
بالقاهرة في ۱۲ يناير ۰2۱۸۳۰ مرض وهو طفل بمرض 
صديدي؛ فأخذه أبوه إلى الشام -حیث مقر حكمه- في أكتوير 
۹, ثم أرسله والده إلى قينا للعلاج واستكمال تعليمه 
هناك. ظل هناك نحو عامين وسافر من هناك إلى فرنسا 
ضمن البعثة التي عرفت ببعثة الأنجال في سنة 1844م, 
درس إسماعيل العلوم الهندسية والحربیةء تقلب قبل توليه 
كرسي الخديوية, بعض المناصب بالحكومة المصرية في عهد 
ابن عمه عباس الأول حاكم مصرء وتولى إسماعيل الحكم بعد 
وفاة عمه والي مصر محمد سعيد باشا في ۱۹ يناير ۱۸۰۳ 
وقد اخذ خبرة من تجاربه في اوروبا ومن المناصب التي 
تولاها في عهد سلفه محمد سعيد باشا -كان منها رئاسته 
لمجلس الأحكام و آیضا قائم مقام" عند سفر سعيد باشا 
خارج البلاد- سلك إسماعيل طريق التمدن والحضارة في بناء 
دولته, لکن غلبته ديونه فخلعته الدول الکبری» وعينت ابنه 
توفيق حاكمًا لمصر عام ۱۸۷۹ءء توفى بمنفاه باسطنبول 
في مارس ale‏ ۱۸۹۰ءء ودفن بالقاهرة. عن عصر إسماعيل 
وحكمه أنظر: أحمد عبد الرحيم مصطفی, علاقات مصر بتركيا 
في age‏ إسماعيل ۳٦۱۸م-۱۸۷۹ءء‏ (دار المعارفء القاهرة, 
الطبعة الأولی. 971١م)؛‏ إلياس الأيوبي, تاريخ مصر في 
age‏ الخدیو إسماعيل باشاء من سنة ۱۸٦۳١‏ إلى سنة ۰۱۸۷۹ 
(دار الكتب» القاهرة. الطبعة الأولى. ۱۹۲۳م)؛ جورج جندي 
وجاك Gals‏ إسماعيل كما تصوره الوثائق الرسمیةء (مطبعة 
دار الكتب المصرية, القاهرة. VAY‏ م)؛ عبد الرحمن الرافعي. 
عصر إسماعيل (دار المعارف: القاهرة» ۱۹۸۲م)؛ عمر عبد 
العزیز تاريخ مصر الحدیث, (۱۹۱۹-۱۱۱۷م)ء (دار المعرفة 
الجامعية, الإسكندرية, ۱۹۹۳م)۔ 

خدیو: كلمة فارسية تعني السید أو المليك. 

عبد السميع الهرّاوى» لغة الادارة العامة في مصرء ۳۹۰- 
۱. 

آلبرت فارمان. مصر وكيف غدر بهاء ترجمة عبد الفتاح 
عنايت: مراجعة علي جمال الدين عزت عتمان (المؤسسة 
المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشرء 
القاهرة, الطبعة NW (aN AVE oly Vl‏ 

محمد توفيق بن إسماعيلء ولد بالقاهرة في ٢‏ إبريل عام 
۲ء وهو أكبر أنجال الخدیو إسماعيلء Sally‏ هي شفق 
نور هانم إحدى "محاظي القصر"» وعندما بلغ التاسعة من 
عمره أدخله والده مدرسة المنیل, ثم المدرسة التجهيزية, ولم 
يدرس خارج مصر على خلاف آغلب أعضاء الأسرة المالكة, 
لما بلغ التاسعة عشرة من عمره تقلد عددًا من الوظائف 
أهمها: رئاسة المجلس الخصوصي (كان بمثابة مجلس 
الوزراء)ء فنظارة الداخلیةء ونظارة GLa YI‏ وشكل وزارته 
الأولی في عهد والدہ (۱۰ مارس ۷-۹ إبريل ۱۸۷۹م)ء 


وکانت تضم وزیرین آوروبیین, aly‏ تدم طویلاء فقد احتدم 
الخلاف بينها وبين مجلس شوری النواب. تولی الخدیو 
توفیق الحکم خلفا لوالده. وبیعت في عهده حصة مصر في 
آرباح قناة السویس (ZV)‏ وبذلك فقدت مصر ما تبقی لها 
من الفائدة المانية للقحاة حاول الیو فرقیق استرضاء 
الأوروبیین. فنفی جمال الدین الأفغاني» وفرض العدید من 
القیود المالية التي طالب بها دائنو مصرہ وذلك بموجب 
قانون التصفية الصادر عام ۱۸۸۰ الذي خصص آکثر 
من نصف ایرادات مصر لصالح الدین العام. وبذلك تمکن 
الأجانب من السيطرة على الاقتصاد المصري» تذمر الضباط 
المصریون في عهده. ونشبت الثورة العرابیةء تطورت 
الحوادث بحدوث مذبحة الاسكندرية VV)‏ یونیه ۱۸۸۲م)ء 
التي ذهب ضحیتها suc‏ من المصريين asta Vy‏ وتذرعت 
إنجلترا بھاء وقامت بضرب الإسكندرية في ۱۱ من یولیو 
۲ وعلى ذلك Gas‏ الإنجليز القاهرة بدون مقاومة 
في VE‏ من سبتمبر @VAAY‏ وبذلك تمخضت الثورة العرابية 
في عهده عن الاحتلال البريطاني لمصر عام ۰۱۸۸۲ وفشل 
الجيش المصري في عهده في كبح الثورة المهدية في السودان 
عام ١۱۸۸م»‏ وضياع السودان من مصر توفي في ۷ يناير 
۲ عن عصر محمد توفيق وحكمه انظر: عبد الرحمن 
الرافعي, الثورة العرابية والاحتلال الانجليزي, (دار المعارف, 
القاهرة, ۱۹۸۳م)۔ 

عبد الرحمن الرافعی, عصر إسماعيل (دار المعارفء القاهرة, 
الطبعة الرابعة, ۷عھ)ء جا AA‏ 

عباس حلمي بن محمد توفيق باشا ولد يوم ۱۶ يوليى سنة 
VAVE‏ آرسله والده محمد توفيق باشا إلى مدرسة هكسوس 
في سويسرا مع أخيه الأمير محمد عليء وتلقيا هناك العلوم 
بأنواعها وبعد أربع سنوات من دخوله إليها نال شهادتهاء 
وقي عام a VAAA‏ نقل إلى كلية ترزيانوم بالنمساء حتى يتم 
دروسه السياسية والعسكرية, وأبلغ بوفاة والده ودعي لتولي 
زمام الحكم خلا له قوصل مسر قي gle salty ٩‏ 4۸88م 
واحتفل به احتفالا عظیمّاء شهد عصرہ الكثير من التطورات 
على الساحتین الداخلية والخارجية, كما شهد عصره حركة 
ثقافية وعلمية ومعمارية. خلعته السلطات الانجليزية عام 
٤ء‏ خوفا من توجهاته التركية. عن عصر عباس حلمي 
الثاني وحکمه انظر: عباس حلمي التاني. عهدي مذکرات 
عباس حلمي الثاني خديوي مصر الأخیر ۱۹۱6-۱۸۹۲" 
ترجمة جلال یحیی. مراجعة Gaul‏ عبید. (دار الشروق؛ 
القاهرة. ۱۹۹۳م)؛ محمد سید كيلاني. عباس حلمي الثاني 
أو عصر التفلفل البريطاني في مصر ۱۹۱۶-۱۸۹۲ (دار 
الفرجانيء القاهرة. ۱۹۹۱). 

حسام الدین اسماعیل, مدينة القاهرة؛ YAO‏ 
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حسام الدين اسماعیل, مدينة القاهرة» .۲٥۷‏ 
فارمان» مصر وكيف غدر بھاء ۲۷۲. 

آندریه ريمون» القاهرة. تاريخ حاضرة» ترجمة لطيف 
فرج» (دار الفکر للدراسات والنشر والتوزیعء القاهرة, 
۳ 

لمزید من التفاصیل عن هذه الطرز وكيفية انتقالها إلى مصر 
انظر: عصام الدین عبد الرؤوفء اتجاهات العمارة المصرية 
من التراث إلى المعاصرة» (رسالة دکتوراه. كلية الهندسة, 
جامعة الأزھر ٦۱۹۷م)۔‏ 

رفاعة رافع الطهطاوي, "الكواكب المنيرة في ليالي أفراح 
العزیز المقمرة » (مطبعة بولاق, ۱۲۸۹ھ))ء ۲۳. 

عبد السمیع الهرّاوی, لغة الادارة العامة في مص EN‏ 
عيد السميع atv lll‏ الادارد العامة في مصرء EAA‏ 
یقصد بحرف "Go"‏ كلمة الشهداء وهو التقويم الذي بدأ عام 
٤۹ء‏ أثر حكم دقلدیانوس, وتعسفه تجاه المسيحيين. 

عبد الفتاح ole‏ انتشار الخط العربي في العالم الشرقي 
والعالم الغربي, (مطبعة هندية بالموسكي بمصر, ۱۹۱۵م). 
عبادة, انتشار ball‏ العربي» صفحة المقدمة. 

عبادة, انتشار ball‏ العربي, ۵. 

NVA انتشار الخط العريي,‎ Bole 

هو محمد المغازي الکبیر وقد اشتهر بهذا الاسم لكثرة غزاوته 
وقد ولد بمدينة فاس بالمغرب سنة ۱۱۸۷/۵۵۹۸۲؛ 
وقد إلى مصر في عهد بيبرس البندقداري» وتوفي سنة 
۹4ھ /١۱۲۹م,‏ وعمره ١١١‏ عاماء والمسجد والقبة 
قامت ببنائهما خوشيار هانم al‏ الخديوي إسماعيل سنة 
۶ ۱۸۱۷/۵ ويتكون المسجد من مدخل ودركاه رحبة 
تفتح Yale‏ خمسة ابواب وساحة للصلاۃء وقبة ذات قطاع 
نصف دائري ترتكز على حجرة مربعة, بالإضافة إلى المئذنة 
والمحراب ومنبر خشبي ذي زخارف هندسية. 

هو السيد إبراهيم بن عبد العزيز المكنى بأبي المجد بن 
قريش» وينتهي نسبه إلى الإمام الحسين ولد بدسوق سنة 
٣ھ ۱۲۳١‏ م» جاء الأشرف خليل قلاوون سلطان مصر 
في ذلك الوقت لزيارة الدسوقي بعد أن سمع عن أخلاقه 
وكرمه؛ فأمر ببناء زاوية صغيرة بجانب الخلوة» توفي السيد 
إبراهيم الدسوقي سنة ۱۲۷۷/۵۱۷۱ أي إنه عاش "6 
Lele‏ ويقال إنه عاش من العمر ۱۳ عامًاء وبعد أن مات 
دفن الدسوقي بخلوته الملاصقة للمسجد. وفي عهد السلطان 
قايتباي أمر بتوسعة المسجد وبناء ضريح يليق بمقام السيد 
إبراهيم الدسوقي» وفي سنة ۱۸۸۰ء أمر الخديو توفيق ببناء 
مسجد السيد إبراهيم الدسوقي وتوسعة الضريح وبنى المسجد 
على مساحة ۲۰۰۰ ۲. 
السيدة نفيسة هي بنت الحسن بن زيد بن الحسن بن الإمام 
علي بن أبى طالب 4# ولدت بمكة ونشأت بالمدینةء وقدمت 
إلى مصر في سنة ۱۹۳ھ/۸۰۹مء وأقامت بها إلى أن 
توفیت في سنة ۲۰۸ ه/۸۲۶» حيث دفنت في منزلها وهو 
الموضع الذي به قبرها SY‏ والذي عرف فیما بعد بمشهد 
السيدة نفيسة» وکانت سيدة صالحة زاهدة تحفظ القرآن 


-Yé 


-Yo 


كات 


-YV 
-YA 


-¥4 


۹ 
-٣ 





وتفسره. ویقال إن أول من بنى على قبرها هو عبيد الله بن 
السري بن الحكم أمير gree‏ وظل موضع عناية كبيرة من 
الحكام» وحدث أن أتلف حريق قسمًا كبيرًا من المسجد سنة 
۰ھ/۱۸۹۲ء, pola‏ الخديى عباس باشا الثاني بإعادة 
بنائه هو والضریح وتم ذلك في سنة ۰۶ھ /۱۸۹۷م وهو 
المسجد القائم الآن بالحي المعروف باسمها. 

السيدة سكينة هي بنت الامام الحسین, وأمها السيدة رباب 
بنت امرئ القیس بن عدی بن أوس (الکلبی) ولدت رضي 
الله عنها سنة 11۷/۵٤١‏ م» تزوجت من عبد الله بن الامام 
الحسن السبط بن الامام على كرم الله وجهه, ثم تزوجت من 
مصعب بن الزبیر وولدت له الریاب. كانت السيدة سكينة 
رضي اللہ عنها سيدة نساء عصرها ومن أجمل النساء 
وأظرفهن وأحسنهن أخلاقا , اشتهرت رضي الله عنها بالشعر 
وکان یحضرها (من وراء حجاب) أمراء الشعر مثل الفرزدق 
وجریر ونصيب وجمیل وغيرهماء توفیت رضي اللہ عنها 
سنة ۷۳۹/۵۱۱۷م» وقیل توفیت في ۵ ربیم الأول سنة 
۲ ودفنت رضي اللہ عنها بمصر ولها مقام 
مشهود بالقاهرة. 

السيدة عائشة هي بنت الامام جعفر الصادق بن الامام 
محمد الباقر بن الإمام على زين العابدین بن الامام الحسین 
بن الامام علی» وأمها السيدة حميدة وآبوها الامام جعفر 
الصادق, وأخوها الامام موسی الذي لقب "بالکاظم" توفیت 
سنة 45١ه/15لام,‏ ومسجدها معمور بمنطقة القلعة 
بالقاهرة. 

هو أحمد بن على بن إبراهيم؛ وينتهي نسبه إلى الإمام الحسين, 
ولد بمدينة فاس بالمغرب سنة ٦۹٥ھ‏ /۱۱۹۹ءء ولما بلغ 
سبع سنوات سمع أبوه صوتا في منامه يقول له: يا علي انتقل 
من هذه البلاد إلى مكة المشرفة فان لنا في ذلك شأن, وسافروا 
إلى مكة في أربع سنوات» وفى سنة ۷٦٣ھ/۱۲۳۹م,‏ وفى 
شهر ربيع الأول سافر السيد أحمد البدوي إلى طنطا وعاش 
فيها حتى توفى سنة ۱۲۷۱/۵۲۷۵ أي عاش ۷۹عامًاء 
ودفن في مسجده بمدينة طنطا. 

دار الوثائق بالقاهرة, محافظ عابدین, محفظة رقم MAY‏ 
حسن عبد الوهاب, تاريخ المساجد الأثرية. ١5؛‏ ۸۷؛ ۱۰۳؛ 
۲۷۷۱۳۳۹ ل 

زكي محمد حسن, العناية بالآثار الإسلامية. مقال ضمن 
OLS‏ "إسماعيل بمناسبة مرور خمسين عامًا على وفاته', 
(المملكة المصريةء وزارة المعارف العمومية, القاهرة. مطبعة 
دار الكتب المصریةء 1515م): NVA‏ 

محمد عبد الجواد» GIS‏ دار العلوم في العيد الفضي لجامعة 
فؤاد الأول ۱۹۵۰م, مقتبس من الكتاب الماسي shall‏ ۱۸۷۲- 
۷ (دار المعارف بمصر, ۱۹۵۰م)ء 6. 

محمد عبد الجواد, كلية دار العلوم 6. 

چورج جندي بك. چاك Gals‏ إسماعيل كما تصوره الوثائق 
الرسميةء (القاهرة. مطبعة دار الكتب المصریةء 1551م), 
۱۔ 
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ولد علي مبارك في قرية برنبال الجديدة التابعة لمرکز دکرنس 
بمحافظة الدقهلية سنة ۵۱۲۳۹-/۱۸۲۶م. ونشأ في أسرة 
aS‏ حفظ القرآن الکریم. وتعلم مبادی القراءة والكتابة, 
دفعه ذکاوّه الحاد وطموحه ورغبته العارمة في التعلم إلى 
الهرب وهو في الثانية عشرة من عمره من بلدته؛ لیلتحق 
بمدرسة الجهادية بالقصر العيني سنة ۱۸۳۹/۵۱۲۱ 
وکانت المدرسة داخلية یحکمها النظام العسكري الصارم. 
وبعد عام آلغیت مدرسة الجهادية من القصر العيني» واختصت 
مدرسة الطب بهذا المکان, فانتقل علي مبارك مع زملائه إلى 
المدرسة التجهيزية بأبي زعبل, وکان نظام التعلیم بها أحسن 
حالا وأکثر تقدمًا من مدرسة القصر العيني, وبعد أن آمضی 
علي مبارك في مدرسة أبي زعبل ثلاث سنوات اختیر مع 
مجموعة من المتفوقین للالتحاق بمدرسة المهندسخانة في 
بولاق سنة ١٥۱۲ھ/۱۸۳۹ءء‏ وکان ناظرها مهندسًا فرنسيًا 
یسمی "یوسف لامبیز بك" ومکث علي مبارك في المدرسة 
خمس سنوات درس في أثنائها الجبر والهندسة والطبيعة 
والكيمياء والمعادن والجيولوجياء والمیکانیکا والديناميكاء 
والفلك. ومساحة الأراضي وغيرهاء حتی تخرج فيها بتفوق 
سنة ۵۱۲۰۰-/۱۸۶۶م» اختیر علي مبارك ضمن مجموعة 
من الطلاب النابهین للسفر إلى فرنسا في بعثة دراسية سنة 
a ۱۸۶/۰‏ وضمت هذه البعثة آربعة من آمراء بيت 
محمد علي آحدهما كان إسماعيل بك |براهیم» الذي صار 
بعد ذلك الخديو اسماعیل» ولذا غرفت هذه البعثة باسم 
بعثة الأنجالء واستطاع بجده ومثابرته أن يتعلم الفرنسية 
حتى أتقنهاء ولم يكن له سابقة بها قبل ذلك. قریه الخديو 
إسماعيل فور جلوسه على عرش البلاد وألحقه بحاشیته, ترك 
علي مبارك مؤلفات كثيرة تدل على نبوغه في Glare‏ العمل 
الاصلاحي والتألیف, فلم تشغله وظائفه على كثرتها وتعدد 
مسئولياتها عن القيام بالتأليف. وتأتي "الخطط التوفيقية" 
على رأس أعماله؛ ولو لم يكن له من الأعمال سواها لكفته 
ذكرًا باقياء وأثرًا Male‏ على عزيمة جبارة وعقل متوهج, 
ويقع الكتاب في عشرين جزءًا يتناول مدن مصر وقراها من 
أقدم العصور إلى الوقت الذي اندثرت فيه أو ظلت قائمة حتى 
قصدوم قفا مها من مشلات ومرائق Gols‏ گل الساحد 
والزوایا والأضرحة والأديرة والکنائس وغیر ذلكء توفی في 
٤‏ من نوفمبر ۱۸۹۳. عن علي مبارك انظر: محمد عمارة, 
علي مبارك موّرخ ومهندس العمران, (دار المستقبل العربيء 
القاهرة. ۱۹۸۰م)؛ حسين فوزي النجارء علي مبارك آبو 
التعلیم» (دار الكتاب العربي, القاهرة, (eV AWW‏ 
أيمن فؤاد سید. التطور العمراني لمدينة القاهرة منذ نشأتها 
وحتى Gl‏ (الدار المصرية اللبنانیةء الطبعة الأولىء 
۷ ۸۲. 
زكي محمد حسن, العناية بالآثار الاسلامية, NV‏ 
زكي محمد حسن, العناية بالآثار الاسلامية, ۳۱. 
الرافعي» عصر |سماعیل, ج؟, ۲۰۲. 
مصطفی برکات, النقوش الكتابية, NEN‏ 
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الإمام الشافعي صاحب المذهب الشافعي الذي أنتشر في بلاد 
الشام وحتى شرق آسیاء بغزة عام۱۵۰ ھ/۷٦۷مء‏ أرسل 
إلى البادية وعاش مع قبيلة "هذیل" العربية لعشرة أعوام؛ 
لكي يتقن اللغة day yall‏ وتعلم القرآن وهو طفل,ثم انتقل إلى 
المدينة المنورة وتتلمذ على يدي الإمام مالكء ثم ارتحل إلى 
الكوفة ودرس على يد بعض تلامذة الامام أبي حنیفةء وطاف 
في بلاد العراق وفارس والتقى العلماء ثم عاد إلى الحجاز 
وذهب إلى اليمن وبغدادء وقصد مصر عام ۱۶/۵۱۹۹- 
٥ء‏ وبقي فيها إلى أن توفي عام ۸۱۹/۵۲۰۶ وكان 
Lille‏ فقیها شهيزك وله كتىن كقيرة؛ ts‏ گتاب "الرسالة" 
الذي ناقش فيه مبادی الشريعة, pW GUS,‏ الذي ناقش فيه 
الكثير من علوم الحدیث. وعلوم الشريعة. 

حسن عبد الوهابء تاريخ المساجد الأثرية. /ا1 .١١ 8-1١١‏ 
سورة البقرة آیة: 29. 

مصطفى برکات, النقوش الكتابية, A‏ 

سورة النساء آية: ۱۰۳ 


سورة آل عمران, آیة: ۳۹۔ 
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سورة الإتسنان: ان 51 
المسجد من الداخل مكون من مستطيل الشكل تبلغ مساحته 
۰ متر مربعء منها ۱۷۷ مترا للجزء المعد للصلاة 
وباقي المساحة للمدفن وما يتبعهاء ويقع الباب الرئيسي 
للمسجد في الجهة الغربية ومنه إلى حجرة تعلوها قبةء زواياها 
الخشبية محلاة بالذهب» ويخرج من أحد جدرانها OL‏ يودي 
إلى حجرة مدفون فيها الشيخ علي أبي شباك وحجرة ضريح 
الشيخ علي الأنصاري» بينما يقع محراب المسجد وسط الجدار 
الشرقيء وهو مکسو بالرخام الملون وتكتنفه أربعة أعمدة 
رخامیةء وبجوار المحراب يوجد المنبر المصنوع من الخشب 
المطعم بالعاج cu gis Vly‏ وفي مقابل المحراب, دكة الموّذنین 
وهي من الرخام الأبیض, ترتکز على أعمدة والی جانبها 
كرسي المصحف ویحمل تاریخ صنعه ۱۹۱۱مء وتحیط 
بجدران المسجد بخاریات مذهبة منقوشة. LS‏ تتدلی من 
السقف ثریات نحاسية ومشکاوات زجاجية مموهة بالميناء 
وقي الناحية البحرية من المسجد توجد ستة آبواب؛ منها 
آربعة تؤدي إلى حجرات الدفن لأمراء وملوك الأسرة العلوية, 
بینما یوصل اثنان منها إلى رحبتین بين تلك المدافن, آولی 
هذه الحجرات في الجهة الشرقية بها أربعة قبور لابناء الخدیو 
إسماعيل؛ وهم وحيدة هانم المتوفاة عام ۱۸۵۸ءء وزینب 
هانم المتوفاة عام ۱۸۷۵م. وعلي جمال الدین المتوفي عام 
۳ء وابراهیم حلمي المتوفي عام ٦۱۹۲ء‏ وتعلو هذه 
الحجرة قبة cule‏ نقوشها SLIL‏ القرآنية. وعلی یسارها 
من الغرب إحدى الرحبتین» ومنها إلى القبة ASM‏ وبها 
قبران آحدهما مدفونة فيه خوشیار هانم Sally‏ الخدیو 
إسماعيل ثم قبر الخدیو اسماعیل. ثم يلي هذه القبة الرحبة 
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الثانية ومنها إلى القبة الثالثة المشتملة على قبور زوجات 
إسماعيل» وهن شهرت فزا هانم المتوفاة عام ۱۸۹۰م 
وجانانیار هانم المتوفاة عام ۰2۱۹۱۲ وجشم cil‏ هانم 
المتوفاة عام ۱۹۰۷ وتتصل بهنه القبة حجرة بها قبر 
السلطان حسین کامل بن |سماعیل الذي تولی حکم مصر عام 
٤ء‏ وتوفي عام ۱۹۱۷م, لیخلفه آخوه الملك فوّاد. الذي 
دفن في ذلك المسجد هو ووالدته زوجة الخدیو اسماعیل. كما 
ضم هذا المسجد رفات ابنه الملك فاروق» اخر ملوك مصر. 
راجع Gua‏ عبد الوهاب. تاريخ المساجد الأثريةء (آوراق 
شرقية للطبع والنشر والتوزیع» الطبعه الثانیة. بیروت. 
۳م) Na‏ ۳۷۱-۳۰۳ 
علي Luk‏ مبارك» bball‏ التوفيقية, OF Nm‏ 
حسام الدين إسماعیل, مدينة القاهرة, 1۱۲. 
سورة الأنبیاء آیة: ۳۰. 
سورة الإنسان, آیة: 5. 
سورة الانسان, آیة: ۲۱. 
سورة المطففین, آیة: ۲۸. 
Robert Mantran, Op. Cit., P. 226 - 227.‏ 
هو صالح نائلي» ولد في بلدة مانستير بلغاریا 
الحالية » وهو من شعراء الأدب الديواني. cle‏ لمصر 
کمعلم في كنف عائلة مصرية غنية وتوفي بها سنة 
م محمد علي عبد الحفیظ. دور الجالیات 
الاجنبية والعربية في الحياة الفنية في مصرء .٣٢٤‏ 
Robert Mantran, Op. Cit., P. 226 - 7‏ 
علي باشا مبارك, الخطط التوفیقیةء جا Ns‏ 
علي باشا مباركء bball‏ التوفیقیةء جا At‏ 
سورة إبراھیم, آية ۳۸: ۳۹. 
سورة الانسان, آية 5:6. 
سورة الانبیاء آية: Ne‏ 
علي باشا مبارك» الخطط التوفیقیةء جا Vs‏ 
آغور درمان» فن الخط- تاریخه ونماذج من روائعه على مر 
العصور, (اسطنبول, مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة 
الاسلامية, ۱۹۹۰م)ء ۲۱۵. 
آول من بنی على قبرها عبید الله بن السري بن الحکم والي 
مصر من قبل الدولة الاموية ثم أعيد بناء الضریح فی عهد 
الدولة الفاطمية حیث آقیمت عليه قبة سنة ۸١ھ‏ وجددت 
في عصر الحافظ وكسي المحراب بالرخام سنة ٥٥٣ھ‏ سعاد 
yale‏ مساجد مصر وآولیاژها الصالحون» جا ۰۱۲۷۰-۱۲۲ 
سورة التوبة آیة: NA‏ 
سورة الأنعام, الآية NAV AY‏ 
سورة المؤمنون, الآية MS‏ 
سورة إبراهيم الآية: ۰ 4. 
سورة إبراهيم الآية: EN‏ 
سورة البقرة, الایة: NVA‏ 
سورة العنکبوت الایة: £0 
سورة البقرة الآية: EY‏ 
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سورة یونس, الآية: ۹. 
سورة الجن, الآية: NA‏ 
سورة النحل, الایة: NYA‏ 
سورة هود, الایة: ۷۳۔ 
سورة الفتح, الاية ۱: ۲. 
سورة الشوری, الایة: ۲۳. 
محمد طاهر الكردي, تاریخ الخط العريي وآدابه, (القاهرة. 
المطبعة التجارية الحديثة بالسكاكيني. الطبعة الأولىء 
Per (^۹‏ 
اور فرمان» قن dell‏ ۰5 ۲, 
طاهر الكرديء تاریخ ball‏ العربي وآدابه, ۳۶۱. 
طاهر الكردي» تاریخ ball‏ العربي وآدابه, YEN‏ 
آغور Glass‏ فن الخط: ۰ ۲. 
طاهر الكردي, تاریخ الخط العربي وآدابه, YEN‏ 
أغور درمان, فن الخط ده ۲ 
مرت علی عمارة السلطان قايتباي للمسجد النبوي بعد 
الحریق نحو ۳۸۷ سنةء وکانت تجدیدات وعمارة قایتبای 
هي آخر توسعة للحرم النبوي وهذه المدة كافية OY‏ تجعل 
كثيراً من آجزائه یعتریها الخراب وقد cll‏ بعض سقوفه 
للسقوط فرفع شيخ الحرم وقتئذ داود باشا الأمر للسلطان 
عبد المجید سنة ۱۸۶۱/۵۱۲۲۳م. فاهتم بالأمر وصدر 
امره بارسال المهندسین والخبراء والنجارین والصناع 
والموّن وبعد إعداد ما یلزم بدأت العمارة لکامل المسجد فی 
سنة ۱۸۶۸/۵۱۲۵ وانتهت في سنة ۷۷٦۱ھ‏ / ۱۸۰۰م 
واستغرقت العمارة نحو ۱۳سند. لمزید من التفاصیل انظر: 
علي حافظ. فصول من تاريخ المدينة المنورة. (المملكة 
العربية السعودية, الطبعة الثانية ۰۵ ۶ ۱ه)» AK‏ 
آغور درمان, فن hall‏ ۲۰؛ یذکر طاهر الكردي, آنهم ۳ 
سنوات. تاریخ الخط العربي وآدابه YEN‏ 
محمد علي عبد الحفیظ, دور الجالیات الأجنبية والعريية في 
الحياة الفنية في مصر, EVV‏ 
عبد التاوں ده دم أوغلى ااسلاطین الع اتوزت تخریب۔محمت 
جان, (تونس, دار سحنون للنشر (aac silly‏ ۸۰. 
أغور درمان, فن الق 5 ١؟.‏ 
sel‏ رشان قن chal‏ مر 
محمد علي عبد الحفیظ دور الجاليات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصرہ ENN‏ 
طاهر الكردي, تاريخ ball‏ العربي وآدابه, ۳۶۱. 
مصطفی يركات: النقوش الكتابية, NYE‏ 
آغور فوسان» قن الخطء :۲۰۹ 
مصطفي برکات. النقوش الكتابية, ۵ ۱۶. 
عباس العزاوي» (مقالة بعنوان ball!‏ العريي. ومشاهیر 
الخطاطین في الوطن العربي ۰ مجلة سوم العراق), ۲۹۵. 
مصطفي برکات. النقوش الكتابية, VOY‏ 
محمد علي عبد الحفیظ, دور الجالیات الأجنبية والعربية في 
الحياة الفنية في مصر, ENV‏ 
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يذهب محمد علي عبد الحفيظ آن إبراهيم بغدادي ينتمي إلى 
مدينة بغداد بالعراق» والدلیل يستقيه من خلال اسمه» محمد 
علي عبد الحفيظ؛ دور الجاليات الأجنبية والعربية في الحياة 
الفنية في مصرء ENA‏ 

يقع هذا المسجد بعطفة الجوهري على يمين الداخل في شارع 
الموسكي متجها إلى منطقة العتبة جدده الشيخ الجوهري, 
وكان أصله زاویة قديمة مدفونا بها آبوه وأجداده. علي باشا 
ميارك الخطط التوفيقية: ج٤ء AV‏ 

سورة الفتع, آية: ۱ - ۳. 

مصطفي برکات, النقوش الكتابية, ۶۳. 

مجلة مدرسة تحسین الخطوط الملكية, العدد الأول ۳ ۰۱۸۰2۱۹۶ 
دفتر به مجموعة من الاجازات الخطية المخطوطة. محفوظ 
بدار الکتب بباب الخلق, عدد آوراقه: ۰۱۰ مقاسه: ,۱۲×۱۷ 
سم» محفوظ تحت رقم ۳۲٣‏ فنون جميلة عربي. 

فوزي alls‏ عفيفي, دراسات في الخط العربي وأعلامه, مکتبة 
ممدوح بطنطاء بدون تاریخ +۱۰۱ . 

العنوان كما جاء في الأصل. 

مجلة مدوسة كحسنق التعطوظ از A‏ 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه ۳۹۶. 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه, ۳۹۶. 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه, ۳۹۶. 

مصطفي برکات. النقوش الكتابية, ۷. 

مصطفي برکات, النقوش الكتابية, EV‏ 

عفيفي, دراسات في ball‏ العربي» Nx‏ ۸۱. 

طاهر الكردي» تاریخ ball‏ العربي وآدابه, ۳۹۷. 

طاهر الكرديء تاريخ الخط العربي وآدابه» ۳۹۸. 

طاهر الكردي, تاریخ الخط العربي وآدابه, ۳۹۸. 

يشير دکتور مصطفی أغور درمان أن ضریح محمد علي باشا 
کتبه ‏ الخطاط مصطفی عزت » آغور درمان, فن الخطء ۲۰۵. 
يشير مصطفی برکات إلى أن "الخطاط محمد عزت " هو من 
کتب هذه الدكة مصطفي برکات. النقوش الكتابية, ۲. 
مصطفی برکات, النقوش الكتابية, ۲. 

سورة الکهف, الآية: ۳۱-۳۰. يشير مصطفی برگات إلى أن 
تاريخ النفش غير حقيقي Gly‏ الصانم قد قام بمحو اسم 
المنشی الحقيقي وهو الخدیو توفیق لصالح الملك فاروق» على 
الرغم من أنه آورد نصا لحسن عبد الوهاب يشير فيه إلى أن 
الملك فاروق قد آمر GUS"‏ وتذهیب دكة المبلغ » مصطفی 
بركاتء النقوش الكتابية, ". 

مجموعة |صدارات ینایر عام ۱۸۹۹م» وهي آول اصدارات 
للعملة المصرية الورقية. وتضمن ذلك الاصدار فئات ۵۰ 
قرش, ۱ جنیه, ‏ جنیه, ۱۰ جنیه, ۱۰۰ جنیه. 

عفيفي, دراسات في الخط العربي» جاء OY‏ 

نسب مصطفی برکات الکتابات الموجودة بالمسجد الزينبي 
لعبد الکریم المولوي» والصحیح آنها تخص محمد جعفر. 
راجع مصطفي برکات. النقوش الكتابية» VA‏ 
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حدث خطأ في كتابة وصياغة الجملة؛ فمجموعها ۱۲۹۵۲ 
وهو غير التاريخ الحقيقي ۱۳۰۳ھ كما أن حساب الأرقام 
في تلك الجملة يعطي رقم أخر هو "١١١5"‏ ؛ ويعتقد أن الخطأ 
حدث في الكلمة الثانية من الكلمة "لأسرار"؛ خصوصًا وأن 
مجموعها هو الوحيد الخطأ في النقش. 

متكلة مور یگ تخسن الخطوط: A‏ 

سالم عفيفي» دراسات في الخط العربي» ج١١‏ 06. 

طاهر الكردي» تاريخ ball‏ العربي وآدابه. ۳۹۳؛ عفيفي, 
دراسات في الخط العريي, ج١‏ 5 ۵. 

عفيفي, دراسات في الخط العربيء جاء ۵4. 

فكلة Tea pai‏ كحسكن NK clog bal‏ 
محلة مدوسة تسین الخطوط: ۴۰/ یلاحظ أن الخص المگٹون 
بحجرة المخلفات النبوية بتوقیم الخطاط محمود فتحي. 
راجع مصطفي برکات. النقوش الكتابية, EV‏ 

سورة البقرة, الآية: NEE‏ 

بني مکانه الآن مسجد الفتح بمیدان رمسیس بالقاهرة. 

یقع هذا المسجد في شارع القلعة "محمد علي" يسميه العامة 
مسجد قیسون ولکن اسمه الحقيقي هو مسجد قوصون وبناه 
الامیر الکبیر سیف الدین قوصون الساقي الناصري» وکان 
أميرًا جلیلا كريمًا جزیل العطاءء تقلد نيابة السلطنة في مصر 
في دولة الأشرف علاء الدین كجك بن الناصر محمد بن 
قلاوون, وانتهی آمره بالقبض عليه وسجنه حتی توفي في 
آخر شوال سنة ۵۷۶۲-/۱۳۶۲م. له منشآت معمارية هامة 
منها بقایا خانقاه بالقرافة الصغری» ووکاله بشارع باب 
النصر, وبقایا القصر الفخم الذي كان يسكنه وقد أنشأه خلف 
مسجد السلطان حسن. 

للأسف اندثرت کتاباته بالمسجد المذگور. 

سورة الإسراء آیة: ۸۰. 

سورة البقرة, آیة: NEE‏ 

سورة البقرة, آیة: ۱۱۰. 

سورة الاخلاص, الاية .6-١‏ 

سورة النور, الایة: ۰۳۸-۳۲ 

محلة مدرسة تعسیق القطوظه ۲ 

طاهر الكردي» تاريخ الخط العربي وآدابه, ۳۸۷۔ 

طاهر الكردي» تاریخ ball‏ العربي وآدابه, TAA‏ 
سورڈاالاسان الآية: 5۶ 

مجلة مدوسة کی :الخطوظة. ۲۱۹, 

MY مدرسة تسین الخطوطء‎ Has 

مجلة مدرسة تحسين الخطوط؛ VV‏ 

مجلة مدرسة تحسين الخطوطء ۰ ۳. يُعتقد أن بلدة "جبارس" 
هى الواقعة ببلدة إيتاي البارود بمحافظة البحيرة. 

سنا مدرسة وخ القطوطه ۳۷ 

سالم عفيفي, دراسات في الخط العربي» جاء WV‏ 

مجلة مدرسة تحسین الخطوط, EA‏ 

مجلة مدرسة تحسین الخطوط, ۶۸ 

مجلة مدرسة تحسین الخطوطء NY‏ 
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مجلة مدرسة تحسین الخطوط, ۵ 6؛ طاهر الكردي, ۳۸۸. 

طاهر الكردي, تاريخ ball‏ العربي وآدابه, ۳۸۸. 

الربعة الشریفة: كتابة القرآن الکریم Laude‏ إلى ۳۰ جزاءًا 

متفرقةء كل جزء مجلد ومستقل بذاته. راجع طاهر الكردي, 

تاريخ ball‏ العربي وآدابه, NAY‏ 

سورة الأنبیاء, آية: ۳۰. 

أحمد صبري زاید. تاریخ ball‏ العربي وأعلام الخطاطین, 

(القاهرة؛ دار الفضيلة), NAY‏ 

سالم عفيفي, دراسات في الخط العربي, ج ۵. 

طاهر الكردي, تاریخ ball‏ العربي وآدابه, ۳۸۸. 

مجلة مدرسة تحسین الخطوط, EV‏ 

سالم عفيفي, دراسات في ball‏ العربي, چه, ۵. 

سالم عفيفي, دراسات في ball‏ العربي, ج ۵. 

مجلة مدرسة تحسین الخطوط, ۵۱. 

سالم عفيفي, دراسات في ball‏ العربي, جاء 4 .٠١‏ 

مجلة مدرسة تحسين الخطوطء .6٠‏ 

علمنا بهذه المعلومة من ورقة بخط ید الأستاذ كامل ابراهیم, 
وهي محفوظة بمنزل الأستاذ سيد إبراهيم. 

حلقة بحث في ball‏ العربي, "مجموعة مقالات لبعض GUS‏ 
الخط العربي" (القاهرة. VA (AV AVA‏ ويشير الزركلي في 
كتابه الأعلام بأنه من مواليد ۹٦۱۸م.‏ 

طاهر الكردي, تاريخ ball‏ العربي وآدابه, LON‏ 

طاهر الكردي» تاریخ ball‏ العربي وآدابه. .55١‏ 

سالم عفيفي, دراسات في الخط العربي» Nm‏ ۸۹. 

سوبرة الحن: آية: AA‏ 

مسجد الحبشى: الكائن بشارع زغلول بدمنهور» يُنسب إلى 
صاحبه الحبشي» والمسجد مبني على الطراز الاسلامي القديم 
وهو تحفة رائعة ويعتبر من الطراز المعماري الفرید. وسقفه 
منقوش بنقوش فنية ملونة مزخرفة والأعمدة بالرخام 
الأبيض الايطالي, أفتتحه الملك فوّاد سنة ۱۹۳۲م. 

مجلة مدرسة تحسين الخطوط, NY‏ 

مجلة مدرسة تحسین الخطوط: VE‏ 

طاهر الكرديء تاریخ الخط العربي وآدابه» YAN‏ 

مجلة مدرسة تحسين الخطوط, ۲۶ 

طاهر الکردي» تاريخ الخط العربي وآدابه, NAN‏ 

مجلة مدرسۂ تحسين الخطوط ME‏ 

سالم عفيفي» دراسات في ball‏ العربي, ج۸ ۵. 


أحمد عبد العزیز الدجوي, دراسات في الخط العربي لأعمال 


الفنان الخطاط محمد حسنيء (القاهرة. دار توبار للطباعة, 
الطبعة الأولى, ۰۳ EV (ate‏ 

الدجوي, دراسات في الخط العربيء .٦٤‏ 

مجلة مدرسة تحسین الخطوط, ۵۱؛ الدجوي» دراسات في الخط 
العربي, .٦٤‏ 

سالم عفيفي, دراسات في الخط العربي؛ ج۸, ۵. 

سالم عفيفي, دراسات في الخط العربي, ج۸, ۵. 

مجلة مدرسة تحسین الخطوط, ۵۱. 
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الدجوي, دراسات في الخط العربي, EN‏ 
الدجوي, دراسات في الخط العربي,۱ ۶؛ سالم عفيفي, دراسات 
في ball‏ العربي» Vide‏ 

خالد سید إبراهيم» سيد إبراهيم وفن الخط العربي, NE‏ 

مجلة مذوسة تحسین الخطوط: EX‏ 

خالد سید |براهیم. سید إبراهيم وفن الخط العربي, ۱۰. 

خالد سید |براهیم. سيد إبراهيم وفن الخط العربي» ۱۱. 
صاحب اللوحة الحروفية المكونة لوجه الأستان سید ابراهیم. 
والذي آعدها في ۷ آشهر. ووحدة الرسم في تلك اللوحة هي 
اسم سید إبراهيم» والأصل محفوظ بمقر منظمة الأرسیکا. 
خالد سید إبراهيم» سيد ابراهیم وفن الخط العريي. .١5‏ 
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في الوقت الذي كان فيه الفط 
العربي يلقى حربا في تركياء كانت 
مصر تستقبل نهضة واسعة فيه على يد 
الك فاد الأول ملك عضر dm hy’‏ 
۰04-۱ الذي كان محرا للفنون» 
وله أياد في إنشاء الجامعة الأهلية 
عصر ودعم مسيرتهاء وإنشاء معهد 
الموسيقى العربهة (لوبحة سوه 
مجمع اللغة العربية» وكان الملك 
فؤاد راغبًا في أن يكتب له أحد كبار 
القطاطين ماه فاستقدم من 
تركيا الشيخ عبدالعزيز الرفاعي سنة 
۰ھ/۱۹۲۱ءء الذي کب 
له الصحف في ٦‏ آشهر» وذهبه 
وزخرفه في ۸ آشهر . 

كما آمر ا ملك فؤاد بفتح مدرسة 
خاصة لتعليم الخط العربي سنة 
۱ /۲ ۰۱۹۲ و کان من بین 
مدرسیها الشیخ عبد العزیز الرفاعي» 
وانتظم فیها معات الطلاب وقد 
تخرجت آول دفعة في الدرسة سنة 
۶ ۰۵۱۹۲۰۵/۳ وکان لهذه 
الدرسة الفضل في تخرج رواد 
فن الخط العربي في مصر في القرن العشرین» ویعزی لعهد اللك فاد 
الأول الفضل» بل وله شخصیًاء في نشوء عدد من ال مؤسسات الثقافية 
التي أكسبت مصر قصب السبق في الثقافة في المنطقة chy pl‏ صحیح آن 
دور الريادة الثقافية في ا منطقة كان لها من قبل من خلال جامعة الأزهر 
العتيدة» ولكن بعد أن تغير الطابع الديني كان مطلوبًا إقامة مؤسسة حديثة 
تقوم بهذا الدورء فظهرت الجامعة المصرية عام ۱۹۰۸ءء وصحيح أن 
مصر ظلت مركرًا للثقافة العربية والإسلامية» غير أنه بعد اختلاط العالم 
العربي على نحو واسع بالثقافات الأوروبية» وتأثره بهاء تطلب الأمر 
موسسة خاصة للحفاظ على مقومات لغة القران» ومثل إعلان مصطفى 
كمال آتاتورك" الجمهورية A‏ كية » والغاء الخلافة الاسلامية في ۳ مارس 
6 ۷ وإصدار قانون توحيد التعليم » وقامت الدولة BIEL‏ المدارس 








(لوحة )4-١‏ الملك فؤاد الأول 


الدينية وو كالة الأوقاف الشرعية في 
التاریخ نفسه» وفي سنة ۱۹۲۰م » 
منع أتباع كمال الطرق CAB pall‏ 
وأغلقوا التكايا والزواياء ومنعوا 
الزي الديني والوطني» وألزموا 
موظفي الدولة بلس القبعة» 
وتوالی فرض القوانين المخالفة 
للدين حتى قبل الاعلان الرسمي 
للعلمانیةء حيث شكلت Ad‏ من 
رجال القانون لتتريك القانون المدني 
السويسري وأخرى لشرحه» وألغى 
العمل بالشريعة الاسلامية حتی في 
الأحوال الشخصية» وتم ادال 
التقويم الميلادي بالتقويم الھجري' . 


ولعل آشد تلك القرارات قسوة 
هو استبدال الحروف اللاتينية 
بالعربية» الأمر الذي أضر باخط 
العربي هناك» بل لا نبالغ إن قلنا 
إنه أماته» ولعل أشد العبارات التي 
تشكل ملمح تلك الصورة هي عبارة 
"مصائب قوم عند قوم فوائد"» 
وبالفعل أصبحت مصر محط أنظار 
الكثير من الخطاطین الذین ليس لهم 
أي مكان في منظومة الحكومة التركية الجديدة» وكانت أحلام الملك 
فؤادء أن لا الفراغ التركي منذ سقوط ا BOL‏ عام ۱۹۲۳م ء وهو الذي 
دفع الملك فؤاد لأن تدغدغه أحلام خلافة المسلمين Oly‏ تصبح القاهرة مقر 
الخلافة الجديدة» وصحب ذلك إنشاء الكثير من النشات والموٌ سسات 
ذات الطبيعة الثقافية المتفردة بعضها جديد والبعض الآخر قوعي این 
وات ابول ولا كان وضع تلك المؤسسات هل كان إنشاؤها وفقًا 
لرؤية فاد التنويرية المحضة ؟ء أم ليجمل بها مقر الخلافة الجديدة؟» إلا 


2 


آن الواقع الذي لا يدع مجالا للشك أن تلك المؤسسات مازالت تقدم 


خدمتها على | کمل وجه حتی یومنا هذا مثل "مجمع اللغة العربية "معهد 
ا موسیقی العربية » وأخيرًا سوهو ما يهمنا فی هذا المقام- "مدرسة تحسین 
الخطوط الملكية" . 


دو atl,‏ فوادفی نهضة الخطالمبى © 





نص تأسيس معهد الوسیقی العربية بخط مكاوي ومؤرخ بعام ۱۹۲۳م 


والی جانب هذا فقد شهدت هذه الفترة قبل ذلك سنة ۱۹۱۸ 
صدور القانون رقم ۸ بشأن "حماية آثار العصر العربي ۰ ونصت مادته 
الأولى على "أنه يعد أثراً من آثار العصر العربي کل ابت أو منقول 
يرجع عهده إلى الدة اشحصرة بین فتح العرب لمصر وبين وفاة محمد 
علي في متصف القرن التاسع عشر؛ ما له قيمة فنية أو تاريخية أو 
أثریةء باعتباره مظهراً من مظاهر الحضارة الاسلامية" . ونصت الادة 
نفسها -أيضًا- على سریان آحکام القانون "على ما له قيمة فنية أو أثرية 
من الأديرة والكنائس القبطية المعمورة التي تقام فيها الشعائر الدينية" 
وتكون وزارة الأوقاف هي السئولة عن تسجيل تلك الآثار والإشراف 
عليها وصیانتھاء وتشير الأعمال التحضيرية لهذا القانون إلى أن الأعيان 
الوقوفة التي تنطبق عليها أحكامه شملت الجوامع » والخوانق» والأسبلة» 
ومخطوطات الكتب» والعملات » والسيوف» والقنابل» وما شابه ذلك 
من المقتنيات الأثرية التي هي -في الوقت نفسه- من أعمال الفنون الجميلة . 


كما شهدت تلك الفترة ظهور موسوعة "كتالوج متحف الفن 
الااسلامي" Album du Musée Arabe du Caire‏ الذي عمل على إخراجها 
الستشرق الفرنسي الكبير جاستون «Gaston ۷۷6۶ C3‏ بالاشتراك مع 
الامتاد حسن ccc yl all‏ واللي ad clad‏ شقراحد p53‏ الدار عدة 
مجلدات بالشرح والتحلیل للنص الكتابي وا حطوطء وأيضًا تعریفا 
بالأعلام » وتوالی إصدار تلك الجموعة من الکتالوج في العقود التالية 
(لوحة 1-۳). 

كما شهد عصر اللك فوّاد ول حر كة نشر منظمة لدراسات تتعلق 
بالکتابات العربية كان أولاهاء ما قام بنشره الد کتور أدولف جروهمان 
¢A.Grohmann‏ من دراسات تتعلق بأوراق البردي العربي بدار الکتب 
المصرية” » وما يتعلق بذلك من دراسة للكتابات وللنصوص وطريقة وشكل 
العدوین » وشكل ا حرف العربي » وقد قام الدكتور جروهمان بزيارة مصر 
واطلع على برديات هذه المجموعة المهمة وأدرك قيمتها العلمية وأهميتها 
التاريخية . وفي صيف عام ۱۹۳۰ء ء ألقی جروهمان ٤‏ محاضرات حول 
علم البرديات العربية في الجمعية الجغرافية ا مصریق طبعت في مطبعة دار 
الكتب المصرية » سنة ۰ء ومع بداية عام 9155 ١م»‏ قام جروهمان 
وبدعوة من الجمعية الملكية لعلم أوراق البردي القديم Royale Egyptienne‏ 
de Papyrologie Socitété‏ بدراسة ونشر بعض برديات دار الكتب المصرية 
فصدر الجلد الأول من هذه الدراسة في ۱ آغسطس سنة ۸۱۹۳۶ 
وتضمن هذا ال جزء نشر حوالي ۷۰ بردية عريية تحمل عنوان "أوراق 
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(لوحة 4-۳) غلاف كتالوج متحف الفن الااسلامي 
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البردي العربیة بدار الكتب ME pall‏ (لوحة »)٤-٤‏ وظهر في عهد 
الملك فوّاد غط ges‏ جدید » رُصد ذلك النمط عدينة دمنهور عاصمة 
محافظة البحيرة» یقوم على توئیق حوادث استشهاد الوطنیین فی مصر 
وقت الاحتلال البريطاني ء النص الأول يوجد بشارع محمد كريم عدينة 
دمنهور أيضاء وقد أقام هذا النقش محمود إبراهيم حلبي صاحب مطبعة 
"دار الطباعة الوطنية" Ue SG‏ لهوّلاء الشهداء» والنقش مستطیل الشکل 
وقسم إلى ثمانية مستطیلات 053 عليه (لوحة 1-۵ 

















رود 


يوار كلتب نب الصرة 


جمعها وعلق عليها ووضعها بال يبه 
أدولف PhD. lays,‏ 


أسناذ لفات السامبة Wy‏ الثقافة اشرقیة مجاممة براع انشیکوسلوفا كة 


- شهداء الوطن سنة ۱۹۳۵ 


5 ۱ ۱ اشترك مع المؤلف فى نقل الكتاب الى العر بية راجع tell‏ 
محمد عبد لحكم لجراحي الدکتور حسن ابراهم حسن ای می — 


Lit. (Lond.), ۸1845.۶8۸.‏ رما Ph. D.,‏ 
آستاذ الناریج الإسلاى المساعد بكلبة الآداب بالخامعة الصریة 


4 2 
اسفراراول 
پشتمل على بعض الطرز والونائی الفقهية 


ay‏ عشروت لوحد 


الفتش بوزار: الممارف 


- محمد عبد المجيد مرسي 

- علي طه عفيفي 

- إسماعيل محمد ا الع 

- عبد الحليم عبد المقصود شبكه 


- محمود حمزه الرومي 


میلس کا اللا لع 





(لوحة )٤-٤‏ غلاف کتاب Gly gl‏ البردي العربية بدار الکتب المصرية 


- علي حسین حسن 

وکتب النص بثلاثة آنواع من الخطوط آولهما هو الط الثلث» 
0 بالخط ۳ عدا oT‏ اسمین کیا بالط an‏ والنص 
ہے وا ای ا ا 
محمد رزق المسلماني » في تلك المنطقة و کتب فيه (لوحة 5-5 ): 

- في هذا المكان قتل الطفل البری 

— محمد محمد رزق المسلماني 


- في مظاهرة يوم الثلاثاء ۸ يناير سنة ۱٩۹۳۲‏ 


+7 3 1 ۱ 5 ۱ . 4 ۱ 


والثالث » ولنص الأوسط استخدم في کتابته الخط الثلث » ومن السلم به 
أن تلك اللوحات تم وضعها بشکل فردي » لکنها كانت ظاهرة تستحق 


الرصد . 





(لوحة ه-5) نص الشهداء بمدينة دمبهور 
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(لوحة 4-5) نص السلماني 











ولا نبالغ إذ نقول إن تلك الفترة من تاریخ مصر كان تمثل بداية "القوة 
الناعمة" لمصر » فإلى جانب المتاحف والمدارس وغيرهاء فقد كانت مصر 
تشهد انتعاشة حقيقية في مجال الطبع والنشر في الخط العربي» وخطاب 
محمد طاهر الكردي شاهدًا على تلك الفترة حيث يقول "ولا ينعي عن 
تقديمه للطبع إلا المصاريف فقط فمرادي أن أسعى لدى إحدى المطابع 
بطبعه على حسابها ونتفق على ما تتقاضاها من الربح في نظير ذلكء 
أو أن نعمل اشتراكات مقدمة فإن لم يمكن لا هذا ولا ذاك ربما احضر 
بنفسي إلى مصر لکن بعد ثلاث سنین تقريًا إن شاء الله تعالى فإني أعتبر 
مصر وطنا GE‏ لي فقد أقمت به سنوات عدة" (لوحة /ا-4). 


دو را لماك فوا دفي نهضة الخطالعربي © 


20 او 


سے ا اقا 


مجمب دسل — 





مع الففل ا ی اعم اس 
کے 112707 مت E‏ ت منرت با لیب EN)‏ مدا راب ( 
E 77‏ دنت تفا بو سو 
صا مب en bh‏ فان کم نات يدم ترفن برط وال صب فا ام او وا ملع م ل كنارف ور سم 
درا نہ igi fed‏ الام le ayaa‏ یوک تا عبرت Sb,‏ 
لد بد ام آخدها راہ عطق سافن بع ريض عیده بصورة ا یں ناهد يناد واءنا بيرع 
اچاب یل رکم le Kens‏ لذ للك ste!‏ مس جنا کے ا 22 i!‏ ضاق عه 
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tes‏ سا وا امه مت روا ل وسر 21 ار ہہ رع لا رهم be bd VEE‏ 
اف عر ذلك سا لبا هگ الع وو ا رر اسا وکل اعرد هیا ارس تع DOL‏ بعر 
رن ينين ع رتصّرى للع ال العا ریف مقط رارى انا سی وص رل رک 
احری زا عع طم عو ماما ونم عا سعاعا عا را رین نظي ذلل > Veils!‏ 
اح ھا فات مم Sauls‏ لی لرا ویر رال ربا امور سی Ww Lh ped!‏ صتمح 
شرا ريشا ء ا ت اس Sr Sa‏ ظا سال CEA‏ مت سوا ت عرو 


ررض تیوه نی ماع وخ تا 


J)‏ & 4-۷) خطاب محمد طاهر الكردي يؤرخ لصدور کتابه "تاريخ الخط العربي" 





ا جلب الأخير 

تمثل تلك الفترة آخر مظاهر جلب ا حطاطین » وحتی تكون الصورة 
واضحة ا معالم فان ال جلب هذه المرة اتخذ صورة مخالفة عن ذي قبل» 
فمصر الآن أصبحت محط استقطاب الكثير من آمهر الخطاطین » ولعل 
آهم الخطاطين الذين ظهروا في تلك الفترة الشيخ محمد عبد العزيز 
الرفاعي » الذي جاء برغبة ملكية خالصة وبقي في مصر مدة اثني عشر 
عامّاء بين عامي ۱۹۲۱ءء حتى عام 2۱۹۳۳ ولم يتوقف الأمر على 
رغبة ا ملك وحسب» بل كان القصر الملكي من الأماكن التي تستقطب 
صفوة الخطاطين للعمل به » ويبقى خطاب الخطاط حامد الآمدي لقنصل 
المملكة المصرية بتر كيا المؤرخ في ١١‏ أغسطس ۰2۱۹۲۸ يطلب العمل 
في مصر (لوحة ۸-٥)ء‏ دلیلاً على ما وصل إليه الخط العربي في مصر من 
مكانة في تلك الفترة. والمجموعة التالية هى المجموعة التى شکل بعض 
baal‏ شکل الط العريي في مصر . ۱ ۱ 


Bei. Sah: 5‏ ہل 
مير مام لعز روا لد ار رہ بارا 
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وی مییکزی مار ترق × ماسالطاط « وا رای اة سن SU ۳۷۴٣‏ الرصادة 
ار قتا SLL!‏ مت we, PED‏ ںیل الما ددرست فیا فلا DAM‏ 
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أ ۱۳٢٣‏ نمكت سے ۱۳۲۷۹ BIN NaS!‏ » مث ادفرت ململ الى طا بع (av‏ 
مراص ا ٠‏ ما فسات لشیم التادة منة ۷۵ وشت (BY)‏ فى شاع اليا الماات 
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رت ات انیت الم اانا قرس والاواع ريد اس رالات 
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WEL‏ ولا شن PALL DS‏ إل SACL‏ المناءات' PDAS‏ 
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(لوحة 4-۸) خطاب الخطاط التر كي حامد الامدي 





ا وا 
/ ا 
= ۰ و ا 
عام ۱۲۸۸ھ/۱۸۷۱م (لوحة 
۴ء" فی eh‏ تسمی 
ماجین (bth)‏ على الساحل 
الشرقي للبحر op‏ رحل 
مع والده عبد الحميد أفندي 
وهو في الخامسة من عمره إلى 
إسطنبول » ظهر ميله إلى فن الخط 
وهو صبي في a gl id AIS‏ 
إلى بقال عارف أفندي فتعلم على یدیه» 
وأجيز منه بحلية كتبها عام 4 ٣١۱۳ھ/٦۱۸۹ءء‏ بل أصبح أحسن خطاط 
Ls‏ وتعلم على يديه خطي الثلث والنسخ » أما خط التعليق فقد أخذه أولا 
عن حسن حسنی أفندي القرين آبادی*ء ٿم عن سامي أفندي الذي أفاد 
من أيضًا في تعلم الٹلث LEI‏ والتعليق الجلي » وقد اعضی شطرًا طويلاً من 
حياته الوظيفية في دائرة المشيخة -أي إدارة مشيخة الاسلام- كما تولى 





(لوحة 4-9) الشیخ محمد عبد العزيز الرفاعي 


تدريس ا خط في بعض المدارس » اشتهر بالرفاعي نظرًا لأنه كان ینتسب 
إلى الطريقة الرفاعية البكتاشية . 

في عام 2۱۹۲۱/۱۳۰ cle‏ للقاهرة بدعوة من الملك فؤاد 
(۱ھ/۱۹۲۳م (لوحة »)4-٠١١‏ خلال ستة أشهر» وذهبه ونقشه 
في ثمانیة أشهر » مما يدل على براعته في مسك القلم والفرشاة والسيطرة 
عليهما بإتقان وجدارة» ولا أتم كتابته وتذهيبه» وحان وقت عودته جاء 
الخبر بإلغاء وظيفته في اسطنبول مع إلغاء مشيخة الإسلام نفسهاء فأشاروا 
عليه بالبقاء في مصر فبقي » وظل يعمل مدرسّا للخط في مدرستي خليل 
أغاء والشيخ صالح لمدة بلغت أحد عشر clile‏ ساهم خلالها فى إنشاء 
مدرسة لتحسين الخطوط العربیة:'(لوحة ۰)4۱۱ وكان فى مقدمة 
الأساتذة الذين یدرسون قن الط فیها عرتب شهري يليق بقامه . 


و كان الشیخ عبد العزیز الرفاعي بارعا في کل ال خطوط » وعلی رأسها 
الثلث والنسخ والثلث (GA‏ کیا بسرقة و سارب متقن » وکان یتقن 
خطوط الديواني والريحاني والمحقق والتوقيعي والرقعة بكل تفصيلاته 


١1١ ١۱۶ . a & ها‎ Tea 
۱ wll المللف ۵۰۶۵ ور ے الا‎ 
© دو راماك فؤادفي نهضه ا خطالم بی‎ 
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(لوحة )4-٠١‏ مصحف الاك فؤاد 
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(لوحة 4-۱۱) الشيخ علي بدوي» محمد إبراهيم الافندي. محمد رضوان علي » الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي مع طلبة مدرسة تحسين ا خطوط الملكية عام ۱۹۲۲م 


ويكتبهاء و كان يوقع على أعماله التجارية باسم "عزيز" (لوحة VY‏ 
6 خصوصًا بعض أغلفة الکتب الصدرة من دار الکتب المصرية (لوحة 
٣٤ء‏ أو يوقع الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي في بعض اللوحات؛ 
و كان یختم كتاباته بتوقيع "عبد العزيز الايوبي عزیز"ء وفيما بعد الشیخ 
محمد عبد العزيز الرفاعي ۲۳ . 

وقد اختصت مطبعة عيسى البابي ا حلبي وأولاده» ومطبعة محمد 
توفیق بطباعة لوحات الشیخ عبد العزيز الرفاعي'' (لوحة (EVE‏ کیا 
كتب الشيخ عبد العزيز اثني عشر مصحفًاء وعدداً لا يحصى من القطع 
الخطية» واللوحات الفنية المركبة» كما كان يجيد صناعة ورق الابرو 
وفن الزخرفة والتذهيب » وكان يرسم أجمل الأختام . 

طبع له العديد من الكتب والكراسات التي لاتزال تستخدم حتى الیرم 
وأهمها "القصيدة Ay gl‏ كتبها خاصة لتعليم الكتابة بالخط الثلث وبالخط 
النسخ لطلاب الأزهر ومدرسة تحسين الخطوط بالقاهرة في عام ۱۹۲۳ء 
(لوحة ۰ ۱-). 
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لوحة (4-۱۲) کتابات تجارية للشيخ عبد العزیز الرفاعي 9 ف “ie”‏ 
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رلوحة 6-۱۳ OMS‏ الشيخ عبد العزیز الرفاعي على أغلفة الکتب وتوقیعه ب "عزير" 
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(لوحة ۵ 4-۱) القصيدة النونية للشيخ عبد العزیز الرفاعي ونشرها تلميذه محمد علي المكاوي ale‏ ۱۹۵م 


قدم الشیخ عبد العزيز الرفاعي من الآثار الکثیر الذي یفوق الحصرء 
ومن هذه الآثار التي بقيت لوحتان بخط الثلث الجليٌ والتعليق في جامع 
"أولو" بمدينة بورصة» وأحد عشر مصحفا (لوحة (EV‏ منها 
المصحف الموجود بأفغانستان» والمصحف الموجود في الخزينة الملكية في 
مصر (الآن في دار الكتب المصرية)» وتذكر المصادر قول الأستاذ عبد 
الرازق سالم "أن الرفاعي OS‏ مصحفاً آخر للشعب المصري"» ومن 
آثاره الأخرى كتاب في أنواع الخط العربي منها "أحسن النماذج"» كما 
كشب لوحة اشترتها دار الکتب المصرية بثلائمائة ذيفار-ربما يكون المقصود 
ما Joly‏ الدینار- في عام ۰2۱۹۳۲ وهي لوحة مذهبة قیاسها یقارب 
۰ سم" . 


a Bll Bis‏ رمعم کپ اه کات فالا بسا الدب ریا 
ولم یعمر طويلاً عقب عودته إلى اسطنبول » إذ توفي في ٥‏ جمادی الأولى 
١ ۲۳‏ أغسطس ۰۱۸۱۹۳4 ودفن في مقابر "أدرنه قابى" في 
إسطنبول» وكان عمره آنذاك ثلاثة وستين عاماء ويشير الشيخ محمد 
طاهر الكردي عند ذ کر تاریخ حیاتہ آنه عندما توفي الشيخ عبد العزيز 
الرفاعي رحمه الله pl‏ الملك فژاد بمنح عائلته نصف مرتبه ما داموا على قيد 
الحياة» و كان پرسل إليهم من مصر إلى الاستانة"" . 


= دو را لماك فؤادفي نهضة الخطالعرنى © 
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إحدى قطع بخط الشیخ محمد عبد العزيز الرفاعي 











الشیخ عبد العزیز الرفاعی 
خطية بقلم الغ 
لوحات خطيا 
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لوحة خطية للشیخ عبد العزیز الرفاعي 











2 NE ANY ان‎ 

ولد نجيب آحمد هواويني عام 2۱۸۷۸ بدمشق"' (لوحة 4-۱۷)) 
وتوفي في القاهرة» تلقی تعلیمه الأولي في دمشقء وتابعه في القاهرق 
وتلقی فن ا خط في تر كيا على يد ال خطاط محمد عزت آفندي » حصل على 
شهادة ا حقوق السلطانی باستانبول ء واشتغل محامياً في تر کیاء وفي تلك 
الفترة حقق "مجلة الأحكام العدلية ۰۱۲ ثم جاء إلى مصر واستوطنهاء 
والتحق بمدرسة ا حقوق في الجامعة الصرية » فأحرز شهادتها إضافة إلى 
إقافه للغة العربية والتر AS‏ والفرنسية . 


وانقطع بعد ذلك لفن الخط » واشتغل بالتدریس عدرسة تحسین الخطوط 
الملكية» و کتب أمشقا في آنواع الخطوط باسم "السلاسل الذهبية في 
تحسين ا خطوط العربية (لوحة ۰)4-۱۸ وتنقسم کراسته "السلاسل 
الذهبية' إلى تسع کراریس في خط الرقعة» وسبع کراریس في خط 
النسخ » وآربع کراریس في خط الثلث» وقد كان من خطاطي ا ملك 
فژاد» و کتابته في LAI‏ الفارسي فريدة من نوعهاء یسیر على أسلوبها 
کثیر من التعلمین للخط الفارسي فی مصر » وبعض البلدان العربية» وله 
کتاب "التزویر الخطي" (لوحة ۹ 4-۱) وأصول هذا العلم ء ترأس "اتحاد 
الخطاطين "الذي اهتم بتشجیع ا لخط العريي واهتم بقضایاه (لوحة ۰ 4-۲) . 
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(لوحة 4-۱۷) نجیب هواويني في آطوار حياته المختلفة 


كان الأستاذ نیب هواويني شاعرّا فیاضا في شاعریته » و کان من رواد 
صالون الانسة مى » آورد له کتاب "ذ کری فقيدة العروبة" ة قصيدة واحدة 
زعيمة لنساء الشرق قد رحلت فاضرمت في قلوب الشرق نیرانا 
كانت لابناء هذا ا جیل معوانا 


ترد عن مصر واجيران عدوانا 


واحسرتاه فقدنا خير سيدة 

شرقا وغربا تجوب الأرض جاهدة 
وله قصيدة ضمن كتاب "حسن الدعابة"» وأورد له كتاب "تاريخ 

الخط العربي وادابه" قصيدة واحدة» وله قصيدة رثاء ضمن كتاب 

"الفاجعة"*'(في رثاء يوسف السبع الدمشقي)ء وأورد له كتاب "الفتاة 

والشيوخ" مقطوعة شعرية» ونشرت له مجلة السيدات والرجال قصيدة 

(في رثاء فوزي المعلوف)"' . 

ومن أشعاره: 

ما وهب الله لامرئ هبة أفضل من عقله ومن أدبه 

slides! وله‎ 

لا فرق ما بين الخلائق رتبة 

مادام عاملاً ومتممًا 
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مشق السلاسل الذهبية في تحسین ا خطوط العربية 

















ومدارس القرير والإنجلين 
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وفي موضع آخر يقول: 

مهج الورى لا تسترق بسطوة 
ويدك oly‏ ا مظالم للغرى 
ورثى الكاتب كامل الكيلاني بقصيدة عنوانها "ملأت بالحسن أبصارًا 
وأسماعًا" (لوحة 5-١١‏ ) بقوله: 


بل تسترق برقة وحنان 


ويشيد عدلا راسخ الأركان 


ملأت بالحسن أبصارًا وأسماعا ورحت تبدع في التأليف إبداعا 
اليوم في قصص الأطفال أعجبنا خيالك الممتع المحبوب إمتاعا 
نعم وفي القصص المختار أبهجنا سامي الخيال يشع الحسن إشعاعا 
وفي المصارع قد جاوزت مبتدع غايات حسن وقد شنفت آسماعا"" 
وله شعر في حسن الخط » يقول فيه: 

ألا إن حُسْنَ الخط ألطف ke‏ باهي به الأعرابٌ والثرك والعَجَمْ 
ورب مقال صيغ من معدن التهى فضاع سم الشكل ما ضاء poly‏ 
ورب مقال أجمل الخط شكله فطالعه مهما استفاد بلا سأم 


: 


6۳ 


(لوحة 4-1۹) غلاف کاب التزویر الخطي 


ا را شا 
ہے a‏ 


وهو اول کتاب فی هذا الفن 
لا بستقي‌عنه Sol‏ من القضاة والحامين وا براء وطلبة الحقوق 
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Like‏ عظمة السلطان 


قا 
SAS‏ 





Zbl,‏ في مضاهاة الخطوط والاختام المر بية والافرجية 
( ثمنه ۵۰ قرا صافاً ) 
B-‏ حقوق الطبع والترجمة محفوظة لواضعه )هه 
يطلب من واضه بكتابة الکامة ((مصر ) على ظروف الخابرة معه 
أو مخاطبتهبتلفون ۳۳۰ .ومن وديع هواويني الكياوي صاحب مصل 
واجزاخنة ا حروسة بشارع كلوت.بك pat‏ تليفون ۷۰۳۳ 
ويطلب من المكانب المشهورة 


" مطمة افلال يشاوم تور مر سا 





ورب مقال عابس في نظامه إذا رامه التصویر أشرق وابتسم 
و کم من لالي OE‏ زاهي نورها ‏ قصورٌ عن الاتقان في خط مَنْ نظم 
وهل تستوي حسناء رث رداڑھا وحسناء تزهی بالضوافي فی التعم؟ 
وما حلية الکتاب الا خطوطهم تعز بها قدرًا وتعلی لها شیم 
يدور ما أتيح من شعره -وهو قلیل- حول الرثاء الذي اختص به 
الوجهاء والأدباء في زمانه أمثال الشاعر فوزي العلوف » وهدی شعراوي 
رائدة ا حر كة النسائية في مصرء والکاتب کامل الكيلاني وله شعر في 
المدح والتقریظ » إلى جانب شعر له في جمال الخط العربي . وعیل شعره 
إلى استخلاص ا لمکم والاعتبار» واتسمت لغته با مرونة مع میلها إلى البث 
ا مباشر ء وخیاله قريب . 
الحط العربي (لوحة (EV)‏ انضم هواويني إلى صفوف العارضة لاریجاد 
حروف كبيرة ال خط العربي » لانها حتی لو وجدت "لا یکون فیها شي ء 


۱ دو را لماك gale‏ نهضه الخطالعربي @ 
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(لوحة ۰ 4-۲) منشورات اتحاد ا خطاطین العام 
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(لوحة 4-۲۱) أغلفة كتب بخط نجيب هواويني 


دو را لماك فؤادفى نهضة الخطالمری © 























من ال جمال الذي يرى في حروف (ماجسکیل الافرنجية) وذلك لوجود 
حروفنا متصلةء وهي العقبة الكئود في هذا السبیل» فكيف يتم جمال 
الكلمة إذا كان أول أحرفها أكبر من باقيهاء وهل يتم جمال جسم 
ورأسه المتصل به كبير بالنسبة إلى سائر أعضائه والقاعدة الأساسية في 
الجمال على ما هو مقرر في عرف العلماء (هي التناسب في الأجزاء) 
فعلى هذه النظرية الثابتة أرى أنه ليس يتعذر فقط ترقية الكتابة العربية 
باستعمال (الماجسكيل) بل إنه یشوه جمالها احالي TN‏ 


والبديل في رأي الأستاذ هواويني أن يعمل للطباعة حروف "ثخينة" 
سوداء بحجم البنط نفسه على ما في الطباعة الإفرنجية تطبع بها الكلمة 








0 43 
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كلها في أول الکلام» لا في حرفها الأول فقط "ففي هذا رقي pb‏ 
في الطباعة يمكن استعماله في ابتداء الكلام» وفي جسم السطور أيضا 
دلالة على أسماء الأعلام وغيرها ما يراد لفت النظر إليه". ویذ کر 
نجيب بك هواويني في سلسلة كتبه "السّلاسل الذهبية" أن الحروف تتولد 
والكلمات بعضها من بعض » وترجع كلها إلى بضعة أحرف DG‏ إذا 
أتقن الإنسان كتابتها توصّل مع إضافة زيادة زهيدة على بعضها إلى معرفة 
وإتقان كتابة جميع ا حروف » وبالتالي جميع الكلمات والسطور » وإتقان 


خط الرقعة يرجع إلى كتابة اربعة احرف هي (ن- |- ب-غ)» مجموع 


كلمة [نابغ] » توفي الأستاذ نجيب هواويني عام ۱۹۵۲ء . 
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أحد عناوین الافلام السينمائية بخط نجیب هواويني 
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وخبیر في مضاهاة ا خطوط والاختام لدى الاك 
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أبيات شعرية من نظم وخط نجيب هواويني 
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ے سے هه سر جه 

ولد في بروصه بتر کیاء جاء إلى مصر سنة ۲۲۸۱۹۱6 (لوحة ۲۲- 
4)» من تلاميذ ا مرحومین حسن الرضا في الثلث » ومحمد خلوصي في 
الفارسی ء وا حاج أحمد الكامل في gl yal‏ ء تميز بكتابة جميع أنواع 
اخطوط بدرجة واحدة وعین خطاطا بقلم التوقیع بديوان اللك (لوحة 
۳ ثم غادر مصر بعد اختیار مصطفی غزلان رئيسًا لقلم التوقیع 
سنة ۱۹۲۳ع) توسط له الاستاذ سيد إبراهيم في العمل عصنع الشواربي 
لکنه لم يطل العمل وغادر مصر لتر LS‏ یعتبر الاستاذ حسین حسني 
الاستاذ الأول للخط الديواني فی مصر إذ تعلم على يديه مصطفی غزلان 
بك والشیخ محمد عبد الرحمن » وسيد إبراهيم الذي لم یتقاض منه أجرًا 
نظير تعليمه للخط الديواني » ومحمد غريب العربي . 


اعلان 
اتشرف بالات الغموم آنی آتبت من الاستانه tbl‏ الى مصر 
المروسة لا تشر انلطوط التنوعة التى رسعت امثلتہا lip‏ واحت ان 
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مختلفة b LY‏ متنوعة وتعلم اطوط أن بريد تعلم هده القتاءة Set‏ 


مقابل آحر زهيد وانا خادم الاخوان نزیل خير الاوطان بشارع at‏ على 


حسان حسی 








— رنه 





sid Ad وک وتف(‎ Hows ولو‎ + 








ای bytes FANPAGE‏ 
لافتلكددهبت راه کتن‌سارعلیلدرت وصل 
Web‏ رام FM‏ 
















کے ون Se‏ ب تی ےچ زد ے ر 
| سن سی ہین را ا ایا بر 
سب 2 an a erg‏ ےجو ere‏ 








(لوحة ۶-۲۳) کتابات حسين حسني إهداء للأستاذ سید إبراهيم 
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ار کر با 


فنان تر كي بارع » ولد بالأناضول (لوحة »)٤-۲ ٤‏ تجلی نبوغه الفني 
وهو تلمیذ صغیر بالدرسة الأولية» وفی الدرسة الابتدائية فاق مدرسیه 
في الط والرسم بالالوان والاء۳۳ ۲ التق عدرسة الفتون الجميلة 
العليا بالاستانت» وظل يشتغل بالفن في تركيا حتی عين بعد الحرب 
العالية الأولى مدیرا لمتحف الاثار الاسلامية ومدرسة ا خطوط التركية 
الشهورة وعصفت به تقلبات السياسة فنزح إلى احجاز ثم إلى مصر 
حیث اسعرطها؛ وهو آول مبتکر في الط العربي يمزجه بالرسم وجعل 
له Yous‏ ونقوضًا بلغت غایة الإبداعء صبع زارف يعطى lead‏ كبا 
وس ےمم مت سس ھت 
أسعاذًا للخط والتذهیب بدرسة تحسین اخطرط ASU‏ وظل بها حتی 
توفي رحمه الله اثر حادث في ۱ ینایر ۱۹۳۸م . 





(لوحة ٤‏ 4-۲) معمار زاده محمد علي بك 


رم م مصا 3 ۳ Se‏ سا 2 حم یں 
5-6 3 5 ۰ ۱ سے ہہ 
ےر SNS‏ ای رم Se‏ ۲۲ 
سر 
0 5 سر it 2 a‏ صم — ay‏ 
ee‏ کي aa‏ 


أحد الخطابات الشخصية التي تحمل توقيع معمار زاده محمد علي 
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(لوحة 4-۲۵) لوحة بخطوط عبد العزيز الرفاعي وزخارف معمار زادہ محمد علي 
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دو رلماك فوادنی نيضة الخ مربي ا 


oo if ۰ 
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نلاحظ في تلك الفترة الدور البارز لامراء اسرة محمد علي في تلك 
لثترة لاثراء هله التاحف بفنونها اللتوعة» بل وقی انشاء الدارس 
التخصصة في تعلیم أصول الفنون الجميلة» أو إنشاء القصور الخاصة بهم 
على النمط والطراز التركي وخصوصًا ما يتعلق بالتاحف وأعمال الفنون 
الجميلة » ونلتقي مع مجموعة أسماء شكلت النظومة كاملة وتحركت 
لخدمة الفن بإيمان كامل: 


وخر تا 

أنشأ الأمير يوسف كمال" في سنة ۱۹۰۸م (لوحة CEVA‏ أول 
مدرسة للفنون الجميلة في "درب الجماميز بالقاھرة"ء وأوقف عليها 
مساحة قدرها ۱۲۷ فداناً من الأراضي الزراعية الواقعة بزمام مديرية ا یا 
بصعید مصر » وأوقف علیها أيضا عدة عقارات بمدینة الاسکندريت و قد 
نص في حجة وقفه على أن یصرف ریعها "فيما یلزم لتدریس وتعلیم 
le‏ و خمسین تلمیذ يكون الثلثان منهم من الصریین» والثلث من 
الأجانب» بدون التفات إلى | جنسیة والدین ويكون تعليمهم مجانا 
-بغير اسشاء- العلوم العصرية التي منها ا خطوط العربیةء والنقوش 
البارزق وأشغال العمارات» والتصميمات والرسومات وغير ذلك" »2 
من تلك الشروط الفنية» وذلك بتاريخ VE‏ جمادی أولى ۳/۵۱۳۲۷ 
يونية ٩‏ ہیس رای و ہیس 
ا وف ماف لك اخ أ رم بیس دزن 
اح بافرة نها مكتوب على أحد وجي لب لكرعة. 


کو vers‏ حر سے ضر 


0 ا ١‏ بوعل ارب کر کار من kay AY‏ 
كمال" »> ثم عاد الأمير وغير من شروط وقفیته في سنة ۰2۱۹۲۷ وجعل 
را مخفا لارسال بات عا ap‏ للا وخسن UNG‏ لعلبرا 
افون الخميلة في جامعات فرنسا رإيطاياء .ومن آبرز طلاب مدرسة 
الشرت ال بدرپ اللمامير الذي تخصصوا بال Bo‏ واخط onl‏ 
وتفقوا بشكل كبير» وهو الاستاذ محمد خلیل . ۱ 
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(لوحة ٩‏ 4-۲) الأمير يوسف كمال 





1 تصميم للأمير یوسف كمال بخط یوسف أحمد 
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يعد دور الأمير محمد علي بن الخديو توفيق ولي عهد مصر من 
الأدوار المهمة في تاريخ فن LEI‏ العربي في مصر'' (لوحة ۲۷-٣)؛‏ 
خصوصًا في استدعائه للحاج أحمد الكامل رئيس ا حطاطین » حيث 
oles‏ إلى مصر مرتين » الأولى عام ۰۵۱۹۳۳/۵۱۳۵۲ والثانية عام 
۱/۹ قام خلالها بأعمال كثيرة فی القاهرة منها كتابات 
مسجد الأمير محمد علي باشا في قصر ال نیل وأعمالك کے معرض Labi‏ 
في نفس ا مکان » كما يعد قصره الذي يقع بجزيرة الروضة على فرع النيل 
الصغير في مواجهة قصر العيني» الذي شيده في الفترة ما بين ۱۹۰۱ء 
حتى ۱۹۳۸ءء من مفاخر وآيات الفن الإسلامي» وتعتبر المنشأة تحفة 
زائعة معيرة عن ثراء العمارة والفن اترسلامي» و کب على واجهة الفضر 
مم اؤہ "لاحياء الفنون الاسلامية وإجلالاً لها" ' (لوحة ۲۸ 0 
وانعکست صفات الامیر وجوانب شخصیته على قصره فخرج فریدا 
في طرازه متمیزاً عن قصور آقرانه من حکام وآمراء الاسرق ولانه کان 
يحلم بحکم مصر فمن هذا النطلق بنى الامیر لنفسه قصرًا وبه قاعة سماها 
قاعة العرش ربا انتظارًا للفرصة التي یستطیع فیها اعتلاء عرش مصر . 
وقع اختیار الامیر على الأرض التي بنی علیها قصره فاشتراها من أحد 
الأجانب وبداً في التشیید عام ۱۹۰۱ء ء مبتدئا بسراي الاقامة» ثم توالی 
بناء باقي سرايا وأقسام القصر » ووضع الأمير جمیع التصمیمات الهندسية 
والز خرفية مشرفا بنفسه على التشیذء حتی أتم بناءه بالشکل الذي يرضي 
الامیر عام ۱۹۳۸ء ء أوصى الأمیر محمد علي بتحویل قصره هذا إلى 
متحف يخلد اسمه بعد وفاته وتم ذلك طبقا لوصيته» وإذا ذکر الأمير 
محمد علي فیذ کر بشكل مباشر أحمد الكامل رئيس ا خطاطین . 





(لوحة 4-۲۸) مدخل قصر الأمير محمد علي بالمنيل بالقاهرة 
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(لوحة 4-۲۷) الأمير محمد علي بن الخديو توفيق 





دو را ماك فوادی نهضة الخطالعربي زات 
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نص تأسيس السجد الوجود بقصر الأمير محمد علي بخط أحمد الکامل 




















5 
FLED tae‏ 
ولد أحمد الکامل في ۲۹ توفمبر ۲۱۸۱۸۲۱ (لوحة ۹ 4-۲) فی حي 

فندقلي باسطنبول » وقد عين عقب تخرجه بوزارة الداخلية» وفي تلك 
الأثناء بدأ علم الخط الثلث والنسخ على يدي سامي أفندي» وبعد أربع 
سنوات حصل منه على الإجازة بحلية كتبها عام ۱١٣۱۳ھ/٣‏ ۱۸۸م 
تعلم الطغراء في الديوان الھمایونی ء بينما تعلم الديواني » والدیوانی ا جلي 
على يد سامي أفندي أيضاء وعلى ذلك انتقل إلى وظيفة " کاتب الرسائل 
السلطانية" في الديوان الهمايوني» وعندما تقاعد أستاذه عام ۱۹۰۹ء 
تحمل هو أعباء وظيفته فأصبح jt"‏ قلم النشان الهمايوني"» و"معلم الخطوط 
“de yall‏ فضلا عن أعباء وظیفته الأولى ککاتب للرسائل الهمايونيت 
ٹم ألغي تنظيم "الباب العالي" فأحيل إلى التقاعد من وظائفه في الدیوان 
الهمايوني» بينما ظل في مدرسة ال خطاطین حتی ألغت الدولة استخدام 
ا حروف العربیة وأحلت محلها الحروف اللاتينية » وفي 0۳۹2۱۹۳۰ أصبح 
Ube‏ للخط في أكاديمية الفنون 
الجميلة» وظل فيها حتی وفاته» 
كتب الكثير من الخطابات للأستاذ 
سيد إبراهيم يطلب فيها التوسط 
لدى الأمير محمد علي لكي يعود 
إلى مصر (لوحة (Es‏ ويقول 
الأستاذ خالد سيد إبراهيم نقلا 
عن والده إن احاج أحمد الكامل 
زار مدرسة تحسين الخطوط برفقة 
الأستاذ سيد إبراهيم » وهناك قابل 
الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي » 
ولا شاهده الشيخ آتاه مسرعا 
ول cou‏ فربت الأسعاذ toot‏ 
الکامل على كتفه» ویذکر أن 
الحاج آحمد الکامل قال للأستاذ 
سيد إبراهيم "أتمنى أن آموت 
قبل أن أرى مصرع الخط العربي 
پر گیا" + Clb‏ منه الا سداد سید 
إبراهيم old‏ بعض الخطاطين الذين 
میزوا بالثقافة والعلم» فرحب 


= .سو 

= 

ee کے‎ 

ا رت + 
1 


الحاج آحمد الکامل وأبتسم » فدعي حسين أفندي الليثي رئيس مصلحة 
الكسوة» ودعي محمد غريب العربي والاستاذ نجيب هواويني» و كان 
هناك مصور بالعمارة التي يوجد بها مکتب الأستاذ سید إبراهيم » و NS‏ 
الصور یدعی چورچ آر كس" والتقط صورة بتلك الناسبة (لوحة ۳۱- 
4 

کتب بالثلث والنسخ الكثير من القطع والرقعات وا حلیات (لوحة ۳۲- 
٤)ء‏ وبعض سور القرآن الكريم أو الااجزای فهي أعمال نالت اعجاب 
الناس » و کتب ا حاج 'قامل مضا راخدا وبعض cick J‏ توفي 
الحاج أحمد كامل ۲۳ یولیو ۰2۱۹۶۱ بمنزله في حي الفاح باسطنبول 
وكان الحاج أحمد كامل هو آخر من حصل على رتبة (رئیس الخطاطين) 
في العاشر من شوال عام ۲۱/۵۱۳۳۳ أغسطس ۱۹۱۰ءء وهي رتبة 
كانت تعطى في الدولة العثمانية لأقدم الخطاطين وأكثرهم دراية . 
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(لوحة ۰ ۳-۳) خطاب ا اج أحمد الكامل للأستاذ سید إبراهيم 
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ترجمة خطاب الحاج أحمد الكامل للأستاذ سيد إبراهيم 





دو راك فاد نیس ارب( 





(لوحة ۳۱-) ال حاج أحمد الکامل جالسًا بین الاستاذ نجیب هواويني والاستاذ حسين أفندي الليثي رئيس مصلحة الکسوۃء والأستاذ سيد إبراهيم والأستاذ محمد غريب العربي وقرف خلفهم 
في حفلة التعارف التي أقامها سيد إبراهيم بمكتبه سنة ۱۹۳۲ء والصورة من أرشيف الفنان سيد إبراهيم 
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صورة مهداة من الحاج أحمد الکامل للأستاذ سيد ابراهیم 
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(لوحة 4-۳۲) کتابات للحاج أحمد الکامل 


@ نهضة الخطا لم د‎ daly دو را لماك‎ ٠ 


7 مم » 7 Ie‏ ۹ 
ہپ 
الترقیم لغويًا من BU‏ (رء ق» م) التي تدخل على وضع النقط 
وا حرکات وبیان ا حروف في الكتابة» و كي البعیر» ونقش البز 
ووشي الثوب وتطریزه . وعلیه فالرّقم يعني العلامة أو ا حتم » أو نوعًا من 
الوشي مخطط » وجمعه أرقام ورقوم» وبسبب آوجه الشبه الكثيرة اختار 
علماء اللغة لفظة الرّقم لكل رمز يمثل عددا محددا . 


والترقيم (في الكتابة) هو وضع علامات اصطلاحية في الواضع 
الصحيحة بین ا جمل أو الکلمات لتساعد على تحقيق الافهام والفھم: 
حیث تقوم هذه العلامات بتحدید مواضع الوقف » والفصل» والوصل 
والابتداء وتنويع النبرات الصوتية للقارئ وفقا لأغراض الکاتب » فتساعده 
على إدراك call‏ وتمثله وعلی فهم العلاقات بين ا جمل . وهي في الوقت 
نفسه بعض البدائل التي یستخدمها الکاتب لکثیر من الامکانات التوفرة 
اس لر کان oes‏ س حر ادويق + الرأس و سضانه ال چهه رتراك 
الصوت » وغير ذلك . 


وظيفة الترقیم هي تنظيم الكتابة والقراءة بشكل صحيح ومفیدء حيث 
إنه ينسق المادة وينظمها ويجعلها مؤثرة وواضحة» وهو بهذا يخدم عملية 
فهم المقروء؛ فيساعد الكاتب على توضيح أفكاره وجعلها مؤثرة ويساعد 
القارئ على فهم ما يريده الكاتب . ويرجع الفضل في هذه الفكرة إلى 
شيخ العروبة أحمد زكي باشا. 

ولد أحمد زكى باشا الملقب بشيخ العروبة في الإسكندرية عام 
۷ نال إجازة الحقوق عام ۱۸۸۷ءء ثم درس فن الترجمة؛ 
ساعده على التفوق في ذلك الفن إجادته الكبيرة للفرنسيّة فكان يكتب 
ويخطب بهاء وأيضًا إلامه باللغة الإنجليزية والإيطاليّة وبعض المعرفة 
باللاتينيّة . 

وعمل مترجما في مجلس النظار (الوزراء) » وتدرج في ا مناصب حتى 
جار سكرثيرًا مجلس الوزواء Baws‏ ۰ھا/۱۹۱۱م؛ وظل في منصبه 
هذا حتى أحيل إلى التقاعد» ليتجه بعدها إلى الترجمة وإحياء التراث العربي 
متخذًا تلك الحياة التي اعتبرها وسيلة لتنوير الأذهان . 


اقتنى أحمد زكي باشا من الکتب» ما لم يقتنه الملوك والرؤساء رغم 
الراتب الحدود» ISS‏ یضع نصف راتبه لشراء الكتب من الشرق والغرب 


ols @ 


واستنساخ وتصوير ما یحتاج من خزائن ومکتبات العالم» حتی اجتمعت 
عنده مکتبة ضخمة مليئة بالخطوطات الثمينة والکتب النادرة التى طبعت 
في أوائل القرن السادس عشر الميلادي في أوروياء وكات دائمًا مدان لدور 
النشر في العالم بسبب فرطه لحب الكتب والرغبة الشديدة في الحصول 
عليها . 


ولعل أبرز من مضى في هذا الاتجاہء أحمد تيمور باشا (مصر) والشيخ 
طاهر الجزائري (دمشق) ومحمد كرد علي (دمشق) والأب انستاس 
الكرملي (بغداد). وقد تفوق أحمد Sj‏ باشا على الجميع» في نشر 
التراث والتنقيب ae‏ في OLS‏ الشرق والغرب» وإذا كان معاصره 
تيمور باشا يملك أربعة آلاف فدان من أجود الأراضي الزراعیة في مصرء 
ما كان يعينه على دفع أي مبلغ يتطلبه الحصول على أي كتاب مهما ارتفع 
ثمنه» Ob‏ أحمد زكي باشا كان أقل ثروة» غير أنه كان أبعد يدا وأكثر 
جرأة في السفر والترحال والبحث واسع الحيلة في الحصول على الكتب 
والمخطوطات وقد ساعده على ذلك أيضا» ظروف حياته الخاصة فلم 
ینشغل بولد» هذا إلى جانب وظيفته في مجلس النظار التي مكنت له فرصة 


الترق 
تسب 
وعلاماته فىاللغة as all‏ 
ورسم بعض روف ووضع الحركات وضبط الأعلام الحغرافية والتار 44 
والاختزال ٹی بعض الکامات و بعض الى الدعائية 


لواضعه 


امد $35 شيا 
سكتير مجلس النظار 





المطبعة الأميرية گصر 
اھ 


۳ ۲ 








(لوحة 4-۳۳) غلاف کتاب "التر قیم وعلاماته في اللغة العربية" 








السقر ۾ وفوق ذلك كله اتصاله بدوائر الباحثين وا مستشرقین فی الجمع 
العلم المصري وا لجمعية الجغرافية . 


وقبل ol‏ وت کان قد أوقق خزانته لدار الکتب ااصریة لأنه اعتبر 
من موت العلامة علي مبارك» و کیف بعثرت مکتبته الثمينة بعدما مات 
فخاف علیها فأوقفها لدار الکتب ا مصریةء و کان قد أطلق علیها اسم 
(الخزانة الزكية) » وله رحمه الله جهود رائعة في إحياء التراث الااسلامي 
من كتابة وتحقيق وترجمة. فهو آول من نشر: "مسالك الأبصار في 
مالك الأمصار" لابن فضل الله العمري» و کتاب "أحسن التقاسیم فی 
معرفة الأقاليم" للمقدسي البشاري» و کتاب "التاج في أخلاق اللوك" 
للجاحظ » وغیرها من الکتب وا ؤلفات . و كان ز كي باشا مدرسة رائدة 
في تحقیق التراث الاسلامي ونشره» یضارع أكابر الستشرقین في العالم 
في التحقیق والتألیف . 


حاشه 
عرضت هذا الشروع على صاحب السعادة المفضال مد حشمت باشا 
ناظر المعارف العمومية » فهذبه وأرشدنى الى تکیل مافيه من القص* يفزاءالله 
وقد ‘ly‏ حفظه اللہ ؛ أن استاس , pl ob‏ الفضل والادب . 
لذلكعرضته على جمهور كير من خاصة الأنصار المتفانين ٹیخدمة اللغة ور 
منارها فوافقوا عليه بعد أن آمدونی بمعلوماتهم الافعة " وارشاداتہے المفيدة "نیم 
Sol‏ انلالس ع هذه المعونة الأدسة ۰ 
و ای سب و على تريب حروف الطجاء : 
صاحب المرة امد جورەك .. من shal‏ راعان aldo‏ 7 
صاحبالسعادۃ ar!‏ شوق بك 5 ol‏ ابالعا لی الفخيم وريس قز افنجی A‏ 
حضسرہ الشیخاخدیل عرالکد رى الاستاد بمدرسة العلمین الناصر به 
حضرة 1 الدی افد 
i‏ ایب راث ا صا spe‏ 
صاحب المزة . تادرس رهي يك ... ... ناظرمدرسة الاقباط الكبرى ومفنش المدارسالقبطية 
oe‏ بربی زیدان اقدی ... صاحب له املال 
حضرة الشبخ حسین والى .., ... الاستاذ بالازه الثر یف 





صاحب المرۃ حفی ناصف بك ae cen ate‏ 

صاحب الفضيلة الشيخ حزة قح الله... ... مفتش أرل النة المر ية بنظطارة المارف السویۂ 
رة ۲ داودرکات آقدی ... سد .رئيس تحرير بويدة الاهرام 

wl‏ المزة سلطان محمد بك 0 . الاساذ مذرسه ة المیین الناصر عه 

حضسرہ سليم با وس بك eas cuit‏ رئيس ادارة له موال لیب lal dae‏ 3 
صاحب المزة عبد الرحن احديك ... ناظر مدرمة ا مل اناصرية ٠‏ 

حضسرۃة عل فوری آفندی ... ... مظارة الایة م 

صاحب السعادة sil‏ عل aan aA 3h‏ ووه شیخ = الجادة الوفالية 

جناب san ee ee‏ ...الق بظارة اشارف ر 3 


حضسرة الئيخ جمد الهدی یں الامتاڈ بالازهی الشر 

يلحى بك ... ...دیس قم الکرتاریة 5 وان الارتاف 

ماب امزة خد ااجاری بك ... ... القاضی بحطة Uh Vis lal‏ ال د 
شی .. صاحب et‏ انار 

ساب اله کتور عقرب صررف صاحب لہ المقتطف 

نان المطران پرسف دریان ... مطران الطالفة الارونة 


© هذه الملامة Jett‏ أعضاء ا لس الاٴعل لد ارالكتب اللدير ية 





صفحة الخاتمة في كتاب الترقيم وعلاماته في اللغة العربية 


و هذا القرن العشرين : وقال إن اللفظ ظ الذي اقترحه لتعريب كلمة 


"اتومبيل" ومعناها "المتحركة بنفسها" أو الجارية من نفسها هو "السیارة" 
وقد تجمعت فیها کل العاني التي یشملها اللفظ الاذ فرنجي و كافة الدلالات 
القتصودة» ومن الاعمال التي استدعت جهدا كبيرًا ما قام به ز كي باشا 
في اختصارہ > Gy‏ الطباعة العربية من ٩۰۵‏ آشکال إلى IEE EVV‏ 
وذلك بعد أن قام بنفسه بتجارب يومية في مطبعة بولاق فی عملية استغرقت 
ثلاثة آشهر لکن آهم ما خلفهللغة العرية هو "علامات رق " 

وكان وزير العارف وقنها أحمد حشمت باشا الذي دعا إلى ضبط 
النصوص المستخدمة في كتب اللغة العربية ضبطا تامّاء حتى لا يخطئ 
التلاميذ في قراءتها» ويتعودوا على القراءة الصحيحة » واستگمالا لفراءة 
الصحيحة يقول أحمد زكي باشا في مقدمته للكتاب ''ولقد أشار سعادة 
آحمد حشمت باشا بتدارك النقص ا حاصل في تلاوة الکتابة Ay ll‏ 
وطلب استباط طريقة ا رھ سی او 
بفصل آجزائه بعضها عن بعض . ليتمكن القارئ من تتویع صوته» تبغ 
لأغراض الکاتب bee gy‏ للمعاني التي قصدها. ومراعاة للوجدان 
الذي آملی عليه واشترط أن یکون ذلك الاصطلاح بطريقة 
مضبوطة. منطبقة على القواعد والاصول القررة والابتداء في اللغة 
العربية "۳ فطلب آحمد حشمت باشا من أحمد ز كي باشا تحدیدا وضع 
علامات تقسم العبارات» وتساعد الطالب على فهم الکلام » والوقوف 
على الواضع التي یحسن السکون عندھاء oly‏ یقوم بإدخال علامات 
الترقیم على العريية ووضع آسسها وقواعدهاء فوقف آحمد ز كي باشا على 
ما وضعه علماء الغرب في هذا الشأن» واصطلح على تسمية هذا العمل 
بالترقیم؛ oF‏ هذه الادة تدل على العلامات والااشارات والنقوش التي 
توضع في الكتابة» وقد أتم عمله هذا في رسالة بعنوان "الترقیم و علاماته 
في اللغة العربية» ورسم بعض ا حروف mee‏ الأعلام الجغرافية 
والتاریخیةء والاختزال في بعض الكلمات وبعض ال مل الدعائية" 
(لوحة ۰)4-۳۳ وطبع با مطبعة الاميرية سنة ٣٣۳٣ھ/۱۹۱۱ء؛‏ وطبع 
منه ثلاثمائة نسخة فقط ۳۱ . 

یقول أحمد ز كي عن سبب نقله علامات الترقیم للعربية: "دلت الشاهدة 
وعززها الاختبار؛ على أن السامع والقارئ یکونان على الدوام في آشد 
الاحتياج» إلى نبرات خاصة في الصوت أو رموز مرقومة في الكتابة یحصل 
بها تسهيل الفهم والادراك؛ عند سماع الکلام أو قراءة الکتوب"۳. 


الاك نان نیت Gp‏ 





ويقول الأستاذ سید إبراهيم عن علامات الترقیم في الحاضرة التي 
ألقيت عن تاريخ الخط العربي في معهد المخطوطات بجامعة الدول العربية 
"الخط العربي كقوة تاريخية يخلق دائما ظروف تطوره وغائه. ففي 
عصرنا هذا حيث يقوم الترقیم بوظيفة مهمة ليس في زخرفة الجملة 
المكتوبة فحسب بل وقبل ذلك في تحديد معناهاء وتبيان مفهومهاء 
نجد الخط العربي قد اتسع وتراحب all‏ هذا الوافد الجديد (علامات 
الترقیم)ء وأضفى عليها من حسنه وجلاله حتى لتبدوا علامة التعجب 
وعلامة الاستفهام. أو الشولة الفاصلة وسط كلمات الخط العربي 
كحبات JY‏ في جيد عروس مضيئة'" . 
وعلامات الترقيم هي: 

- الشولة » 

- الشولة المنقوطة ؛ 

- النقطة . 

— علامة الاستفهام ؟ 

- علامة الانفعال ! 

- النقطتان : 


— القوسان ) ( 


وعلی الرغم من آن علامات الترقیم هذه لیست وافدة علینا بالمعنی 
الحقيقي لهذه الکلمة. وانما هي وليدة الكلمة العربية وربيبتهاء وذلك 
أن قراءة القرآن على مر العصور وطريقة إلقاء الشعر والخطب والواعظ 
كانت تعتمد جمیعها على آداء صوتي معین » يبرز معاني الکلمات الملفوظة 
وعنحها ما تمنحه الیوم علامات الترقیم من وضوح الفهوم وقوة التعبیر . 
فالقرآن الكريم مثلاً حيث یجود ويرتل بأصوات القرئین فإن طريقة 
تجویدہ وترتيله تقوم مقام علامات الترقيم في الكتابة؛ لأن المقرئ يجرئ 
الآية إلى فقرات تستكمل كل فقرة معناھاء ويعكس بصوته على الآية 
المقروءة ما تشير إليه من معنى » فتراه نفحة للتعجب للاية التي تثير التعجب 
وكأنه وضع بصوته علامة التعجب المطلوبة» وهكذا في آیات الاستنکار 
وفي آيات الوعيد وفي الآيات البشرات . ويذكر الأستاذ سيد إبراهيم أنه 
في مستهل حياته الأدبية » كان وصديقه ا مرحوم كامل الكيلاني » وبعض 
الأدباء يجلسون في قهوة عند المشهد الحسيني » مع المرحوم الشاعر خليل 
نظير فطلب منا تفسير بيت أبي العلاء: 
وقال الوليد النبع ليس تمر وأخطأ سرب الوحش من ثمر النبع 
ألقاه الشاعر خلیل نظیرء كما نطقه COV‏ وعيينا عن تفسير بيت 
الشعر . ثم أعاد علينا إلقاءه هكذا: 
وقال الولیدء النبع ليس بمغمرء وأخطاء سرب الوحش من ثمر البع 
وحينئذ اتضح معنى البيت حينما وقف في موضع الوقف . 





ph‏ یلوط ا گے 


أنشأها ملك فژاد الأول في سبتمبر سنة ۰۳۳۸۱۹۲۲ وكانت تابعة 
للخاصة الملكية وأ حقت يمقر مدرسة خليل آغا (لوحة 4 -4) ثم آمر الملك 
بافتتاح مدرسة أخرى افتتحت في مدرسة الشیخ صالح أبي حديد (لوحة 
ه*-4)» وكان روادها في أول نشأتها قلیلین » ثم أخذت تنمو رویدا 
رويذاء وفي شهر یونیو ۵ erga‏ أول دفعة من هذه ا مدارس 
- قسم التخصص وافتتح في 
ا کتوبر ۵ م۰ ومدة الدراسة فيه سنتان وعقد أول امتحان للتخصص 
في يونيه ۰2۱۹۲۸ ثم عرضت بعض ناذج القسمین في معرض أقيم 
بدار ا مدرسة الثانوية» وفی عام ۱۹۲۹ء آذاعت وزارة العارف عصر 
نشرة بشأن تکلیف الحاصلين على شهادة للتعليم الأولي بالالتحاق عدرسة 
تحسین الخطوط » وتعیین من یتخرج منهم مدرسین للخط العربي 


حیث کانت الدراسة ۳ سنوات- ثم أ نشی ء قسم 


و کانت الدرسة منذ نشأتها إلى ما قبل سبتمبر سنة ۰2۱۹۳0 تابعة 
لإدارة التعليم بدیوان الأوقاف الخصوصية الملكية» ثم ضمت لوزارة 
المعارف "التربية والتعليم"» وقد اعتبرتها الوزارة إحدى مدارسها 
الخصوصية يتلقى فيها الطلبة فن الخط العربي بالجان» وتصرف لهم 
الأدوات دون مقابل» ويقوم عملها على ما لخصتها لائحة ا مدرسة العدلة 
لسنة ۱۹6۳ بأنها "تحسين الخطوط العربية بأنواعهاء وما يتصل بها 
من الفنون وإحياء ما آندثر منهاء ونشرها في الأقطار العربية وإعداد 
أشخاص ممتازين فیها ۲۳ . 


وكان يشترط أن يكون الطالب Be‏ على إحدى الشهادات 
الدراسية» ولا تزيد سنه على ۳۰ سنة» ولا ينقص عن ٠١‏ سنت 
ويجوز قبول المتقدمين من غير المصريين إذا ثبت لياقتهم لمهنة ا خط ء وفي 
قسم التخصص والتذهيب ومدته سنتان وهو مكمل لقسم ا خطوط؛ 
لايدخله إلا من جاز امتحان مسابقة تعقدہ المدرسة فى الخط الثلث ال جلى » 
والفارسي اللي : والديواني والرسم» ویعطی الناجحون فی کل من 
هذين القسمین إجازة خاصة*"» ویدرس في قسم الخطوط آنواع احط 
النسخ والر قعة والثلث العادي » والفارسي العادي » والدیوانی » والثلث 
الجلي والفارسي ا جلي ء والرسم » ویدرس بقسم التخصص والتذهیب» 


= فل العاهق 


ہے 











لافتة مدرسة تحسين ا خطوط الملكية بخط غزلان بك 


وقد تخرج في هذه المدرسة كثير من المصريين وغيرهم من آهل الأقطار 
الإسلامية الأخرى (لوحة +«-1)» كما تخرج فيها بعض الحاصلين على 


إجازة التدريس من دار العلوم » أصدرت المدرسة مجلة تحمل اسمها ولم 


يخرج للنور سوى عددين أولهما سنة ۳٣۱۹م‏ (لوحة ۷٣٤-٣٥)؛‏ والمجلة 
من المصادر الأصيلة في تاريخ الخط العربي ء كما حملت الكثير من الآراء 
والعلومات القيمة سواء عن الخطاطين أو أنواع ال خطوط وأيضا تاریخ 
مدرسة تحسين الخطوط ا لکیة . 


دو الاك فؤادفي نهضة ا خطالمربي © 
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(لوحة 4-۳۵) إحدى اللوحات ال جامعة لا کثر من خط لعلي رضا مدرس بدرسة الشیخ صالح أبي حدید 
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(لوحة ۲ ۳-) صور لدفعة مدرسة تحسین ا خطوط الملكية عام ۰٢۱۹ء‏ "من أرشيف الفنان سید إبراهيم" 


دو راللك golly‏ نهضة ا خط ابی © 














صور لخريجي مدرسة تحسین ا خطوط ASIN‏ عام 2۱۹۵۰ "من آرشیف القنان سید ابراهیم " 











صور للخريجي مدرسة تحسین ا خطوط ا ASU‏ عام 2۱۹۳۸ 
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(لوحة 4-۳۷) مجلة مدرسة تحسین ا خطوط الملكية 


دو راللك kg‏ 
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یز لع سي لکلاب اعت 


كان ٍنشاء مجمع اللغة العربية بمصر أملاً يتطلع إليه أهل اللغة والأدب 
والعلم منذ زمن بعيد؛ ليعمل على تقدم اللغة العربية والنهوض بھاء ودفعها 
نحو GUT‏ رحبة من التطور والتجدید ء ولتحقيق هذا الأمل اجتمعت طائفة 
من أدباء مصر ومفكريها في دار آل البكري بالقاهرة» وتبادلوا الرأي في 
موضوع إنشاء مَجْمَع لغوي يكفل للغة العربية التقدم والازدهار"". 


وقد بدأ تكوّن المجمع عام ۱۸۹۲ءء وكان يضم صفوة من أعلام 
العصر من بينهم: الشيخ محمد توفيق البكري» والشيخ محمد عبده» 
والعالم اللغوي محمد الشنقيطي» غير أن هذا المجمع لم يلبث أن توقف 
بعك بطع جلسات . ولكن الجهود لم تتوقف عند هذا اد بل بدأت 


٦ 
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(لوحة 4-۳۸) أعضاء مجمع اللغة العربية 


محاولات جديدة قام بها خريجو دار العلوم في نادیهم» hee‏ کفر ادال 


وفي عام ۱۹۱۲ء ء دعا الأستاذ أحمد لطفي السيد مع بعض العلماء 
والأدباء إلى إنشاء مجمع لغوي أهلي بدار الکتب المصرية التي كان مديرًا 
لها . وبالفعل آنشی هذا المجمع patsy‏ "مجمع دار الكتب"» وكان يتألف 
من ثمانية وعشرين عضوا واختير الشيخ سايم البشري شيخ الأزهر 
LES,‏ له» والأستاذ أحمد لطفي السيد كاتب سرّه» وكان من أعضائه 
الأساتذة الشيخ أحمد الإسكندري والشيخ حمزة فتح الله» والأستاذ 
حفني ناصف . 

وفي ۱۳ ديسمبر عام ۰2۱۹۳۲ صدر مرسوم ملكي بإنشاء مجمع 
لغوي (لوحة (CEVA‏ فتحقق بذلك Wis Jol‏ تطلعت إليه صفوة العلماء 
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من ا مصریین » وحدد ا مرسوم آهدافه ببذل ا جھود للحفاظ على سلامة 
اللغة العربية » وجعلها وافیة عطالب العلوم والفنون ومستحدثات الحضارة 
المعاصرة» والعمل على وضع معجم تاريخي لغوي» والعناية بدراسة 
اللهجات العربیة الحديثة في مصر وغیرها من البلاد العربية» و(صدار مجلة 
شی بسو لنوية: والعناية أيضًا بتحقیق بعض نفائس التراث العربي التي 
يراها ضرورية لأعماله ودراساته اللغوية ولوضع المعاجم . 


وقد نص الرسوم على أن الجمع يتكون من عشرين عضرًا عاملاً 
من بين العلماء المعروفين بتعمقهم في اللغة العربية أو ببحوثهم في فقهها 
ولهجاتها دون تقيد بالجنسية» وبذلك اصطبغ مجمع القاهرة في نشأته 
بصفة عالمية على غرار الأ كادمية الفرنسية؛ فضم أعضاء مصريين وغیر 
مصريين من أشقائهم العرب ومن المستعربين» وأجاز المرسوم اختيار 
أعضاء فخريين ومراسلين . 








وفي ۰ ply‏ سنة ce‏ انعقدت أول جلسة الأعضباء المجمع 
وتکوین CALL‏ واستکمال آجهزته الفنية والادارية » و کل ما یهیی للمجمع 
أداء رسالته المبتغاة* . 


ومضی الجمع في أعماله اللغوية والادبية والعلمية» وأخذ ينمو نموا 
مطردا بفضل أعضائه الذين أسسوه ومّن خلفوهم » وواصل الجمع دوراته 
و منجزاته في مختلف الجالات بأعضائه و خبرائه ومحرریه في لجانه ومجلسه 
ومؤتمره» وتألفت بعض لجان الجمع في دوراته الأولى» وبدأت تعمل 
وتتشط » ثم أخذت تنمو وتتکاثر مع اتساع GET‏ العلوم والآداب والفنون 
والحضارة واللغة في شتی مناحیها وتخصصاتها» وقد بلغت هذه اللجان 
BO‏ وثلاثين نت ومن بينها GL"‏ تیسیر الکتابة العربية" . 


وتیسیر الکتابة العربية من ا مسائل التي عني بها مجمع اللغة العربية» 
لتکون اللغة العربية صالحة لضبط النطق بألفاظ اللغة» وكان ذلك منذ 
شهر ٠۹۳۸ gle‏ م» حين قرر الجمع تكوين لجنة تنظر في هذا الوضوع 
مهمتها "أن تعمل بجمیع الوسائل القبولة لتسهیل كتابة الحروف العربیف 
والابتکار في ذلك ء لتیسیر القراءة dy wll‏ الصحيحة على ألا یخرج هذا 
التحسین والابتکار الکتابة عن أصول أوضاعها العامة" . 


ودخل موضوع تیسیر الکتابة في عصر الطباعة مرحلة جديدة» فکان 
من الضروري إيجاد النظام ا ملائم لالات الطباعة» حيث كان صندوق 
الطباعة العربية » الذي صممته ا مسابك الأوروبية قد وضع على أساس غير 
اقتصادي » يراعي ole gl‏ الختلفة لکل حرف في الخط العربي اليدوي » 
فزصلت رموزہ إلى محر سا yey‏ عضم CE‏ ميخلقة لکل عرظ» 
وتضم الأعداد وعلامات الترقيم والرموز الحسابية الأساسية» وتستهدف 
الحاولات العاصرة ا مختلفة لتیسیر الکتابة العربية ما يأتي 8° 

۱- خفض تكلفة الکتب والطبوعات العربية » فالطباعة العريية بأشكال 
ا روف التنوعة ا حالیة ذات تكلفة عالية» إذا تمت مقارنة حجم ما يحويه 
الکتاب العربی و ما یضمه OWS‏ أجنبي من الادة الطبوعة» كما أن الصفحة 
العرية الواحدة تضم عدا من الکلمات يقل عن نصف عدد الکلمات من 
صفحة ماثلة لها في القطع نفسه من OLS‏ أجنبي » وطقم ا حروف العربية 
أثقل وزتًا من طقم ا حروف الإفرنجية » وهو بالتالي أغلی ثمنًا . 

۲- تيسير تعليم الكتابة والقراءة للأطفال العرب » فإنه يستغرق وقنًا 
طويلاً إذا تم بالأشكال المختلفة لكل حرف عربي » في حين أن الطفل في 


دو را ملك فؤادفي نهضة الخطالعربى © 


مثل هذه السن في بعض البيئات متقدمة يكون قد تجاوز مرحلة تعلم الکتابة 
والقراءق وبداً في قراءة حقائق العرفة» ولهذا فتيسير الکتابة العربية یسهم 
في اختصار الوقت » وینهض بالتنمية الذهنية للأطفال حتى لا يتهموا بعد 
حین بالتخلف عن أقرانهم من أبناء اللغات الأخرى . 


۳- القضاء على الأمية وذلك بجعل عدد حروف محدودًاء الأمر 
الذي يقال التكاليف وابهد. فتنوع أشكال ا حرف الواحد في الطباعة 
التقليدية يتطلب تكاليف مضاعفة وجهدًا مضاعقاء فإذا بقي للحرف 
الواحد عدد من الصور يكاد يصل إلى عدد حروف الأبجدية الفينيقية 
الكاملة فان الكتابة تظل شاقة ويكون الجهد الطلوب لمحو الأمية کبیا . 

6 - المحافظة على تدوين OW‏ العالم الإسلامي با حرف العربي والقضاء 
على الصعوبات التي تدعم الا تجاه إلى تحويل نظام الكتابة من ا حرف العربي 
إلى الحرف اللاتيني . 


-٥‏ دعم مكانة ا حرف العربي في المناطق ذات الوضع الثقافی الخاص 
في الدول العربية» والمقصود بها جنوب السودان وجيبوتي » ومناطق 
البربر في دول المغرب» ومناطق الأ كراد والتر OLS‏ في شمال العراق» 


yim 
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(لوحة ۰ 4-4) نموذج لاقتراح عبد العزيز فهمي باشا اتخاذ ا حروف اللاتينية لرسم الکتابة العربية 





























كما اهتم مجمع اللغة العربية بالقاهرة منذ عام ۱۹۳۸ء ۰ ببحث الوسائل 
ا مقبولة لتسهیل کتابة ا حروف العريية والابتکار فى ذلك لتیسیر القراءة 
الصحيحة» على ألا يخرج هذا التحسين والابتكار عن أول أوضاعها 
العامة» وهكذا أصبح موضوع تيسير الكتابة العربية ذا هدف تربوي . 


ولا انعقد مؤتمر المجمع في فبراير ١٣۱۹ء‏ ء قدم عبد العزيز فهمي باشا 
اقتراحه بوضع طريقة لرسم الکتابة العربية تقي القارئ اللحن MLA,‏ 
وما لبث وزير ا معارف أن كلف الجمع "درس ما من شأنه تيسير الكتابة 
العربية"» وبعد مناقشة طويلة قرر المجمع إحالة دراسة تيسير الكتابة 
العربية إلى ah‏ الأصول التي ألفها المجمع لهذه الناسبة في جلسة ۸ فبراير 
۱ء وكوّنت لجنة الأصول هذه de pad‏ من بین أعضائها عكفت 
على الیحث ولتي مفترحات الياحقية وقي ابریل 1341م > تقدم المرحوم 
علي الجارم بك » عضو المجمع إلى Spe Wat‏ بمشروع يرمي إلى تیسیر 
الكتابة العربية يقترح فيه وضع زوائد وعلامات مخصوصة لشكلات 
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رلوحة ۱ 4-6) نماذج لقترحات تيسير الكتابة العربية 
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ا حروف على اختلافها» واشتغلت نة التيسير الفرعية بتحسين هذا 
الشروع » وفي جلسة ۳ gle‏ ۰2۱۹۳ تقدم عبد العزيز فهمي باشاء 
باقتراح إبدال ا حروف العربية با حروف اللاتینیة (لوحة 4-۳۹)) للتمکین 
من الكتابة ومن النطق صحيحين » fob‏ الاقتراح على لجنة الأصول ٩"‏ . 


وفي نوفمبر 2۱۹6۳ عرضت dh‏ الأصول على الجمع مشروع 
الجارم بك منقحاء فاعترض عليه عبد العزیز فهمي باشاء والشیخ إبراهيم 
حمروش بمذكرتين » رد عليهما الجارم بك بمذكرة» وأنهى الأمر في جنة 
الأصول إلى تقد علي الجارم بك » إلى مؤتر المجمع الذي ينعقد في يناير 
4٤ء‏ وفي نفس الوقت » اقترح عبد العزيز فهمي باشا اتخاذ الحروف 
اللاتينية لرسم الكتابة العربية فطلب إليه تقديم مذكرة في هذا الشأن ليتسنى 
للأعضاء مناقشة الموضوع وبالفعل قدم فهمي باشا مقترحه . 


وبعد أن فرغ المؤتمر من نظر ا مقترحین والمناقشة فیهما قرر طبعهما 
ونشرهما بما دار حولهما من ردود لینشرا في الاقطار العربية» ولیکون 
ذلك نوعا من تنویر الأذهان إذا ما أريد الوصول إلى نتيجة فى آمر التیسیر . 


وقرر الجمع في الوقت نفسه وضع جائزة کبری لأحسن اقتراح يقدم 
إليه في تیسیر الكتابة العربية » و خلاصة مشروع ا لحارم بك في تیسیر الكتابة 
العربية أنه يُبقي على جوهر الرسم الأصلي مع وضع حرکات جديدة 
متصلة بالحروف لاصقة بها (لوحة 4-4۰) وهو يقوم في نفس الوقت 
على أساس من التخفف من استخدام العلامات الإعرابية» اعتمادًا على 
قواعد معروفة في ple‏ رسم الحروف» فهو مثلاً لا يريد تثبيت الحركة 
التي تسبق حروف المد استكناسًا بحرف المد نفسه Oly‏ تحذف الفتحة لكثرة 
شيوعهاء فلا يكون إثباتها إلا إذا كانت علامة للياء أو الواو في وسط 
الكلمة في أمثال هيف وأود» Oly‏ يستغنى عن وضع العلامات الإعرابية 
في نهاية ا جمل » اعتمادا على سكون الوقف وأن تکتب الكلمات على 
حسب النطق بهاء فلا يحذف حرف ينطق به» ولا يكتب حرف يكتب 
به » باستثناء همزة الوصل واللام الشمسية» وتكلم الجارم بك عن طريقة 
تنفيذ مشروعه في الطباعة'' . 

وقد أخذ على اقتراح الأستاذ علي الجارم بك » أنه يزيد الكتابة العربية 
صعوبة » لأنه خروج على مألوف الرسم الذي اعتادته العيون زمتا طويلاً» 
ولأنه يحتم إثبات الشكل متصلاً بالحروف» الأمر الذي يمكن في الرسم 
الحالي أن نخفف منه إذا اُردناء كما یو خذ عليها كذلك أنها إن عصمت 
القارئ فلا تعصم الكاتب» OY‏ الصعوبة ليست في إثبات رمز الحركة 


۲ 7 ۱ . 1, ae ده‎ ee ee 
الا عرابية الضمة والفتحة والکسرة"» وإنھا هي في معرفة ما يرفع وما‎ 
. ینصب وما یجر ء وهذا آمر برجم إلى اللغة لا إلى الكتابة‎ 


كما ی خذ عليها كذلك آنها رغم محاولتها إحكام الضوابط لا تمنع من 
تصحيف القراءة ء كما يعاب عليها ان تصميم العلامة الا عرابية فيها مجهل 
للرسم ا حالی » لبعد ما بينهماء فضلا عما ينشأ من استخدامه من تشويه 
جمال الخط العربي» وان دفع في ذلك ob‏ الأخصائيين في تجويد رسوم 
الكتابة كفيلون بجعل هذه العلامات المقترحة في قوالب جمالية تقضي على 
الاعتراض » على أن هذه القكلات القترحة فى مشروع الجارم بك + إن 
أمكن استخدامها في خط النسخ » تعذر ذلك في خطوط الرقعةء وهي 
الخطوط الأكثر تداولا بين الناس في أداء أغراضهم اليومية العاجلة» كما أن 
هناك بضع ملاحظات أخری اعترض بها أعضاء الجمع على هذه الطريقة . 

وقد أفاض عبد العزيز فهمي باشا في نقدھاء وأدت الناقشات إلى 
ضرورة عرض مشروعي التيسير والاستبدال وما دار حولهما على كافة 
الناطقين بالغة العربية» لعل منهم من تخطر له فكرة سديدة للإصلاح 
يسديها إلى اللغة العربية» قارئها و كاتبها. 


ورأى بعض أعضاء المجمع ضرورة الابقاء على الرسم SAN‏ مع تيسير 
يدخل عليه بحيث يؤدي کل حرف صورته الصوتية الصادقة » وبحيث يكون 
تيسيرها يخدم الطباعة العربية » فيوفر الوقت والنفقات » ومنهم من يعارض 
أشد المعارضة في تغيير الرسم اعتمادا على أن الكتابة العربية أمكنها أن تدل 
وأن تفصح عن أصوات لغات ولهجات أجنبية في عصور مختلفة NS‏ سبانية 
القشتالية التي كتبت بالحرف العربي زمتاء ولغة الأوردو التي لا تزال تكتب 
بالحروف العربية» ولغة أهل الملايو التي تتخذ ا حرف العربي لکتاہتھا“' . 

وبذلك ظهر اتجاهان متمایزانء يدعو الاتجاہ الأول إلى تیسیر الكتابة 
العربية» ویدعو الثاني إلى ترك الحروف العربية» واستخدام الحروف 
اللاتينية لتدوين الحروف العربية» وقد قوي الاتجاه إلى الحرف اللاتيني 
في المنطقة العربية في الفترة من عام ٤٤۱۹م‏ إلى عام 2۱۹۶۷ وكان 
أصحابه ی كدون جوانبه الإيجابية في عملية الطباعة » وهي جوانب حاول 
دعاة الحفاظ على الكتابة العربية أن يفيدوا منها في تيسير الكتابة العربیةء 
ومن أوجه الاعتراضات وأقيمها أن استبدال الحروف العربية بغيرها أو 
محاولة تیسیرها تیسیر! بیعدها عن صورتها الألوقة للأعين منڈ Pda‏ 
من شأنهما معا أن يقطعا الصلة بين الماضي وا حاضرء وفي ذلك ما فيه من 
قضاء على ميراثنا الأدبي . 





ولم تكن محاولات عبد العزيز فهمي » وعلي الجارم » هي المحاولات 
الوحيدة في هذا الموضوع فقد سبقتهما محاولات عدة ولحقتهما محاولات 
(لوحة ۰)4-4۱ فقد ظهرت SLL!‏ مختلفة منذ أواخر القرن التاسع 
عشر تحاول التغلب على هذه المشكلات» وكانت المقارنة مع صندوق 
الطباعة با حرف اللاتيني دافعا إلى اللإعجاب به » فهناك صورة واحدة 
للحرف أينما وقع في الكلمة . 
ولعل أقدم تلك المحاولات مشروع محمد حسن أفندي سنة ۳۱۸۸۰ 
لتخفيض عدد حروف الطباعة من تسعمائة حرف إلى ثمانية وعشرين 
حرفاء بالاحتفاظ بشكل ا حرف الأصيل وإلغاء کل العناصر الاضافية 
الأخرى » ومشروع داود الحلبي الموصلي تر كي" سنة 33۱۹۰۵ لكتابة 
اللغات العربية والتركية والفارسية بالخط اللاتيني» ومشروع إسماعيل 
حقي الميلاسي "تركي" سنة ٠۹٠٦‏ م"“» لتيسير الكتابة العربية بفصل 
اروف وتدوین یرس سیر یمیس 
ومشروع انستاس ماری الكرملي "عراقي" سنة ۰2۱۹۳۰ لتدوين 
ا حر کات "الأحرف العلية" وإدماجها في سياق الكلمة نفسهاء ولم 
تقف محاولات ومشاریع التجدید والتیسیر عند حد بل ستظل متواصلة . 


2 اس‎ b> 
ظهر خط التاج كنتيجة للرغبة ا ملکیة السامية للملك فوّاد الأول › في‎ 
Capital” ابتکار صور للحروف الهجائية تؤدي ما تؤديه حروف الکبیرة‎ 
وهي نتيجة مسابقة‎ (REY في اللغات الأجنبية (لوحة‎ "letters 
أقيمت سنة ۹ ۰2۱۹۲ بغرض تحسين الكتابة العربية » مما شغل الرأي العام‎ 
لإصلاح الحروف العربية داخل مجمع اللغة‎ at والمتخصصين . وقد أنشأ‎ 
العربية » وكانت مكونة من أعضاء ذلك المجمع بغرض تحسين الكتابة‎ 
العربية » ابتكرها محمد محفوظ "خطاط ديوان نظارة المعارف العمومية"‎ 
وهو من تلاميذ محمد مؤنس وعمل أيضًا خبيرًا للخطوط بالمحاكم‎ 
OV المصرية» وترجع تسمية هذه الحروف الجديدة ب"حروف التاج"ء‎ 

صاحب التاج -يقصد الملك فؤاد- هو صاحب هذه الفكرة . 


وتتلخص فكرة التاج في آنها زيادة فنية بوضع ale‏ متولدة من جسم 
الحرف نفسه على شکل "حرفي اللام ألف مقلوبة أعلى ال حرف"ء آما في 
خط الرقعة فهي مجرد شکل يشبه الرقم ۰۳۸۳ وتوضع فوق الحرف الأول 








(لوحة ۲ 4-4) کراس خط التاج بخط محمد علي الكاوي 


دو را لماك فؤادفي نهضة الخطالعربي © 


من الكاف » واستخدمت هذه ا حروف مثل اس حروف الا نجلیزیة Capital”‏ 

ئ و pau‏ فكرتها في كتابة:- 

فح العناوین الاساسية ویدایات الأسطر » وأيضا عند بدایات امحمل . 

- في آول الجملة ا مستقلق وهی تأتي فی مستهل الکلام وفي بدء 
عبارة التنصیص وبعد الوقفت» وبعد علامة الاستفهام » وبعد علامة 
التأثر » وبعد النقطتی . 

۳- آسماء الاعلام سواء کان مفردا أم مركبّاء والأماكن والشهور 
اليلادية 
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التقليدية ء بل إننا قد نکون متجاوزین Ld‏ باطلاقنا مفهوم أو اصطلاح خط 
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صورة لاستخدام خط التاج بكتاب Ol ys‏ القلائد امحوهرية في ا اقب الملكية 


دو را اك فؤادفي نهضة الخطالمى © 


على تلك النوعية من الكتابة» لأنه لا عثل سوى زيادة على خطي النسخ 
والرقعة التقليديين والمعروفين من عشرات السنين في المنطقة . 
وعلى الرغم من كوننا لا نستطيع أن نضع نقطة نهاية لأي فن من 

الفنون إلا أن هذا حدث فعلاً لهذا النمط الكتابي فلم يستخدم بعد ثورة 
۲ ء ably‏ يستشعر مدى "الاإملاء "SU‏ لهذه التجربة الغريبة 
والفريدة التي فرضتها على المشتغلين لهذا الفن إلا أنها حملت بذرة نهايتها 
وإن بدت في بداية طريقها تخطو خطى سريعة» والسبب بسيط وهى 
tain‏ لاعم القوسات وس القیمة فهی لم ملك الليمة اه انيا لم تملك 
الروح التي فرضت باسمها وهو قيمة التجديد في الكتابة العربية » فكان من 
الطبيعي أن تنجرف آمام ول عاصفة وهي نهاية الملكية في مصر . 


فكرة ة كتابة اسم الجا كم بشكل مميز هي فكرة قدعة ومعروفة عند أكثر 
می ی ید ہے ود 
المصرية القدعة عة وعرفت في العصر الاإسلامي بصور ste‏ سیا Sie‏ 
الملو كي » والطغراء العثمانیة و کانت كلها LUT‏ فنية مختلفة لكنها 


تعتمد على أساس واحد وهو كتابة اسم ا حا کم بشکل مختلف و یز . 


والمونوجرام هو الشعار الرسمي للك مصر 6 وظهر في عهد اللك 
فؤاد» وابتكره الخطاط مصطفی غزلان بك الخطاط الخاص با ملك فژاد 
ود وت ہہ کے 
ڈسیڈ set, co Su a‏ على الشعار الكتابي اون . من هنا الط 
"الونوجرام" لغلبة الثقافة الأوروبية في ذلك الوقت والتي تعرف الشعار 
الكتابي لكلمة أو حرف بهذا الاسم . 

وتقوم صيغة الشعار على اسم الملك وحده وكلمة الأول كأساس 
للتكوين دون أي إضافات كما فی المونوجرام الخاص با ملك فژاد الأول 
(لوحة (EET‏ ومونوجرام الملك فاروق الأول (لوحة 4-40)) وتقوم 
فكرة التصمیم ساسا على الشكل البيضاوي + وال ر کات الدائرية نتيجة 


لامتدادات غير آساسية للحرف بحیث تکون الشکل البيضاوي وهو 
الکون الأساسي للشعار . 


کتب مصطفی بك غزلان مقالاً مجلة الهلال بعنوان "جمال الفن في 
ا خط العربي "۰۳ تحدث في هذا القال عن الونوجرام » وقال "تعلمت 
هذا النوع على المرحوم محمود شكري باشا رئيس الدیوان العالي 
الملكي, الأسبق و کان رحمه الله يجيده إجادة تامف. وله فيه ذوق 
وفن » تطاول هذا النوع من ا خط على جمیع الأنواع فکتبت به الاسم 
الكريم فژاد الأول وكذلك كتبت اسم حضرة صاحب السمو الملكي 
الأمير فاروق» وآخیرا کبت به اسم حضرة صاحب الجلالة فیکتور 
ايمانويل ملك إيطالياء وذلك يوم زيارة جلالته wal‏ "۳۱ وام يقف 
عمل المونوجرامات على الملك فژاد والملك فاروق » بل لأعضاء البيت 
الملكي كاملا (لوحة ٤٥-٥)ء‏ ولم ينته بانتهاء الملكية» بل كان أساسًا 


لکتیر من التصميمات الشخصية والتجارية (لوحة 5-45). 
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(لوحة 4-4۳) الونوجرام ا ملکی للملك فواد على محطة سكة حديد الإسکندریة 
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(لوحة ٤‏ 4-4) مونوجرام ا مك فاروق الأول مع الملكة فريدة على غلاف عدد الزواج SUM‏ عام 2۱۹۳۸ 
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(لوحة 4-4) مونوجرام الأميرة فوزية والأميرة فايزة 
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(لوحة 5-45) مونوجرام عيد الميلاد 
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فوّاد الأول ابن الخدیو اسماعیل ولد في ٦٢‏ مارس ۱۸۱۸م؛ 
تعلم فی ایطالیا وتخرج في کلیتها الحربیةء عين بعد تخرجه 
ياورًا للسلطان عبد الحمید الثاني عاد إلى مصر سنة ۱۸۹۰ م» 
وعني بشؤون الثقافة فرأس اللجنة التي قامت بتأسیس وتنظیم 
الجامعة المصرية الأهلية وذلك عام ۱۹۰م» وعند وفاة آخیه 
السلطان حسین کامل عام ۱۹۱۷م اعتلی عرش مصرء ثم 
تغير اللقب وأصبح ملكا بدلا من سلطان وصار ینادی بملك 
مصر منذ إعلان استقلال مصر في ۱۲ مارس ۰۱۹۲۲ في 
صیف ٦۱۹۳م‏ عقدت معاهدة بین مصر وبریطانیا اعترفت 
الأخيرة بمصر دولة مستقلة. وفي عهده قامت ثورة ۱۹۱۹؛ 
فاضطر الانجلیز إلى رفع حمایتهم عن مصر والاعتراف بها 
مملكة مستقلة ذات سيادة, فأعلن الاستقلال في ۱۲ مارس 
۲ وتأليف أول وزارة شعبية برئاسة الزعیم سعد 
زغلول في ینایر ۱۹۲۶ توفي الملك فوّاد في قصر القبة في 
۸ آبریل ۱۹۳١‏ ودفن بمسجد الرفاعي, وخلفه على العرش 
ابنه الملك فاروق. عن عصر المك فواد وحکمه انظر: د. یونان 
لبيب رزق, فوّاد الأول المعلوم والمجهول, (سلسلة التاریخ- 
الجانب الآخر- اعادة قراءة للتاريخ المصري, دار الشروق, 
القاهرة, الطبعة الثانية, ٠٠‏ ١٠م)؛‏ عبد العظیم glide,‏ تطور 
الحركة الوطنية في مصر من سنة ۰۱۹۶۸-۱۹٩۳۷‏ (بیروت؛ 
الوطن العربي. بدون تاریخ)؛ مارسیل كولومب» تطور مصر 
۱۹۵۰-۶6 ترجمة زهیر الشایب. تقدیم احمد عبد 
الرحیم مصطفی, ( القاهرة, مکتبه مدبولي). 

یونان لبیب رزق, فوّاد الأول ۱۵۰. 

مصطفی كمال أتاتورك: ولد بسلانيك سنة ۰2۱۸۸۰ هو 
موّسس النظام الجمهوري التركي, التحق في صباه بالكلية 
الحربيةء واشترك ضابطا في الثورة التي قامت سنة ۱۹۰۸م» 
كما شارك في حرب البلقان سنة ۱۹۱۳م؛ والحرب العالمية 
الأولی سنة ۱۹۱۶ نظم حزب الشعب الجمهوري OSs‏ 
جيشا لمحاربة الجيش اليوناني والانجليزي الذي كان قد 
احتل أزمير وسامسون وخرج عن طاعة السلطان محمد وحيد 
الدین, وأقام منافسا في آنقرة, وانتهز فرصة قيام خلافات 
بين الحلفاء فشن هجوما قويًا على اليونانيين وطردهم 
عامي (۱۹۲۲-۱۹۲۱م)ء وأعلن في ١‏ نوفمبر ۱۹۲۲م الغاء 
السلطنة, وعقد سنة ۱۹۲۳ء, معاهدة "لوزان" مع الحلفاء. 
واقام جمهورية تركيا وانتخب Lid,‏ لهاء وظل محتفظا 
بالرئاسة طوال حیاته. وفي سنة VAY‏ منحته الجمعية 
الوطنية لقب "آتاتورك » فصل بين الدين والدولةء واستبدل 
الحروف اللاتينية بالحروف العربیةء وجعل القانون المدني 
يقوم على أصول التشريعات الأوروبیةء وتوفي سنة ۱۹۳۸م. 
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محمد الخير عبد القادر» نكبة الأمة العربية بسقوط الخلافة 
العثمانية "دراسة للقضية العربية في خمسين عاما 
۵ٌٰ۱۹۲۵م'', (مكتبة وهبة, القاهرةء الطبعة الأولىء 
۰۹ ۹/۵ -ع). 
آول من قام بنشر بردیات هذه المجموعة هو الأستان برنارد 
موریتز وذلك Gla‏ من عام ۱۹۰۵ حیث قام بنشر بعض 
البردیات العربية في کتابه Arabic Paleography‏ وفی 
ale‏ ۱۹۱۰ءء استطاع مورتیز نشر ssc‏ اخر من البردیات 
العربية المحفوظة في دار الکتب وذلك في دائرة المعارف 
الاسلامية تحت عنوان "الخط العربي . 

المجلد الثانى GIS‏ جروهمان مقدمته سنة ٦۱۹۳مء‏ وطبع 
سنة ۱۹۵۵م؛ المجلد الثالث کتب جروهمان مقدمته سنة 
4م وطبع سنة ۱۹۵۵م؛ المجلد الرابع GIS‏ جروهمان 
مقدمته سنة ۱۹۵۲م وطبع سنة ۱۹۱۷م ؛ المجلد الخامس 
کتب جروهمان مقدمته سنة ۰٥۱۹م‏ وطبع سنة ۱۹۱۸م؛ 
المجلد السادس GIS‏ جروهمان مقدمته سنة ۰۱۹7۲ وطبع 
سنة ۱۹۷م. 

آقور درسان قن القطه ۱۷۵ ؟. 

طاهر الكردي» تاريخ الخط العربي وآدابه, YAO‏ 
سالم عفيفي» دراسات في ball‏ العربي» ج١١ .٤‏ 
اور ذرمان».فن الخظه ۲۹4 

Muhiddin Serin, Hattat Aziz Efendi, (Istanbul, 1988).‏ 
هاشم البغدادي. طبقات الخطاطینء حققه وحرره وقدم له 
الدکتور ادهام محمد حنش, (الاردن, دار الکتاب التقافي. 
الطبعة الأولی» ۲۰۰۸م)ء ۱۰۲. 
هاشم البغدادي» طبقات الخطاطین» NOY‏ 
آغور تومان:قنخ الخطه 8۹3 
طاهر الكردي» تاريخ ball‏ العربي وآدابه, NAN‏ 
Ra gus Klan‏ تصميق الخظوظء +8. 
تحقیق نجیب هواويني. (دار النشر کارخانه تجارات کتب؛ 
بدون تاريخ). 
الفاجعة, (مطبعة البطريركية الأرٹوذکسیةء دمشق ۱۹۲۶م). 
مجلة السیدات والرجال (الجزء الأولء السنة الحادية عشرة, 
يناير ۱۹۳۰). 
كامل الكيلاني في مرآة التاریخ, (بدون تاريخ)» NOV‏ 
يونان لبيب رزقء الدفاع عن الهوية "ديوان الحياة 
المعاصرة ء (مقال بجريدة الأهرام, عدد ۸۰۶۲۲۶۸ أغسطس 
۲ م)- 
Dice‏ موس تعسین القطوط: 85 
مكلة مدرسة تخسن الكطوط: ۱۸: 
مجلة مدرسة تحسين الخطوط, ٢٢۔‏ 
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الأمیر يوسف کمال: حفید أحمد رفعت باشاء ساهم على 
وجه الخصوص في تنمية مئات من القرى في صعيد مصر. 
كان رئيسًا لجمعية الفنون الجميلة, بهذا المنصب اشتری 
العديد من اللوحات الانطباعية, والتي انضمت فيما بعد إلى 
مجموعة محمود خليل في القاهرة. وكان من كبار أصحاب 
المجموعات الفنية؛ إذ كان يجوب العالم ليشتري القطع 
النادرة من Gall‏ الاسلامي والفن الاسيوي. وعندما يكتمل 
شراء هذه المجموعات يهديهاً في الحال إلى المتاحف الملكية. 
الأمير عثمان إبراهيم وكارولين كورخان وعلى كورخان, 
ترجمة هذى کشرود. محمد علي الكبير. خصوصيات عائلة 
ملكية مذکرات حميمية ۱۸۰۵- ١٠٠٠م"‏ (القاهرة, 
المجلس الأعلى للثقافةء المشروع القومي daa ill‏ العدد 
۰ الطبعة الأولی, ۰٥‏ ۲۰م)ء ME‏ 

سورة الفتح, آیة: ۱. 

الأمير محمد علي ابن الخدیو توفیق, قام بجمم العدید من 
المجموعات الفنیه الغربية والاسلامية وعرضها بقصره في 
المنیل» وخصص إحدى البنایات کمتحف خاص يحتوي على 
Sl‏ عدن هن هذه العجموعاتء ویحیط قصر المتیل حديقة 
ضخمة مزروعة بالأنواع الغريبة من النباتات: وللأمير محمد 
علي توفيق أيضًا بعض الكتب الصغيرة, وكان الوصي على 
العرش عقب موت الملك فواد. 

:۲۹۷ دومان: فق الخظ‎ gael 

أغور درمان, فن الخطء NAY‏ 

الترقيم وعلاماته في اللغة العربية, لواضعه أحمد زكي باشا 
سكرتير مجلس النظار, (المطبعة الأميرية بمصر, ۱۹۱۲م)ء 
۷ 

آنظر مقدمة عبد الفتاح آبو Sud‏ في اعادة إصداره للکتاب, 
الترقیم وعلاماته في اللغة العربية, واضعه العلامة المحقق 
الأديب الکبیر أحمد زکی باشاء قدم له واعتنی بنشره عبد 
الفتاح gol‏ غُدة, (حلب, مکتب المطبوعات الاسلامیة), ۳. 
آحمد زكي باشاء الترقیم وعلاماته, ۲. 

سالم عفيفي, دراسات في ball‏ العربي, جه. ۵. يشير إلى أن 
الانشاء کان في أكتوبر ۱۹۲۲ء والمدرسة الثانية افتتحت 
في ۳ فبرایر ۱۹۲۲م. 

مجلة مدرسة تحسین الخطوط, AY‏ 

مجلة مدرسة تحسین القطوط JAY‏ 

عن مجمع اللغة العربية ودوره انظر: محمود حافظ "مجمع 
اللغة العربية. موجن عن تاريخه وانجازاته. ۱۹۳۲- 
۷ (مجمع اللغة العربية, القاهرة. الطبعة الثالثة, 
۷ محمود فهمي حجازي, اللفة العربية في العصر 
الحدیث. (دار قباء للطباعة والنشر والتوزیعء القاهرة, 
۸ م). 

محمود حافظ, مجمع اللغة العربية ۵. 

محمود حافظ, مجمع اللغة العربية, ۸. 
ابراهیم جمعة, قصة الكتابة العربية, (دار المعارف, القاهرة, 
الطبعة الرابعة, ۱۹۸۶), ۱۰۰. 
محمود حجازي, اللغة العربية, .۸٩‏ 
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محمد شوقي gaol‏ الكتابة العربية. سلسلة کتابك رقم OY‏ 
(دار المعارف, القاهرة, (aN AVY‏ ۲۷. 

ابراهیم جمعةء قصة الكتابة العربية, ۱۰۱. 

ابراهیم جمعة, قصة الكتابة العربية, NOY‏ 

یرجع الاتجاه إلى ترك الحروف العربية» ودعوة الترك والفرس. 

إلى الكتابة اللاتينية إلى أواخر القرن التاسم عشر, ونفذ هذا 

الاتجاه بقرارات حكومية. في الجمهوریات الجنوبية من 

الاتحاد السوقيتي سنة ۱۹۱۹ ثم في ترکیا سنة ۱۹۲۷م. 

ثم في اندونیسیا سنة ۱۹۶۵م. ثم في مالیزیا سنة NAVY‏ 

ثم في الصومال ۱۹۷۲. لمزید من المعلومات انظر: محمود 

حجازي, ۸۷. 

محمود حجازي, اللغة العربية, NOY‏ 

محمود حجازي, اللفة العربية, NOY‏ 

محمود حجازيء اللغة العربية, ۱۰۳. 

محمود حجازي, اللغة العربية, ۱۰۳. 

موضوع بحث آلقي في المنتدی الدولي الثالث للنقوش و 
الخطوط والکتابات في العالم عبر العصور, إبريل ۲۰۰۷م. 
مصطفی بك غزلانء جمال Gall‏ في ball‏ العربي, (مقال 
بمجلة الهلال القاهرية. عدد شهر نوفمبر ۰2۱۹۳۵ ME‏ 
غزلان» جمال الفن» .۹٦‏ 
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لعبت الإسكندرية؛ دورا رئيسًا في بنية وتکوین شخصية الفنان 
السكندري ء ولعلنا لا نستطيع أن نتصور شكل الانتاج الفني للفنان 
السکندري ء لو نشأ في مكان آخر أو مدینة أخرى غير الاسکندریت 
لذلك كان تأثير المدينة واضا على جميع فنانيها . 


وحظيت مدينة اللإسكندرية من المكانة والعلو ما لم يتوافر لمدينة في 
العالم ؛ فقد جاءت بمكانتها من قلب العالم القدیم برحيق من حضارات 
مختلفة» وهبها مخزونا من التراكمات الحضارية تدب في أعماقهاء ومنذ 
وضع الإسكندر الأكبر (لوحة ١-ه)‏ عام ۳۳۱ ق.م» أساس المدينة 
تحمل دورًا مهما في oly‏ الحضارة الإنسانية» فما إن استكملت المدينة 
مقوماتھا حتى اتخذها بطلیموس عاصمة طلکه الجديد» ثم أخذ يضفي 
عليها هو وخلفاؤه من بعده کل أسباب المجد والعظمة» حتى غدت أكبر 
ميناء على البحر المتوسط » بل غدت عاصمة العالم القديم بأسره وظلت 
المدينة تتمتع بمكانتها الرفيعة أحقابًا طويلة من التاريخ . 


وتعد حضارة البلد الواحد في عصر من العصور» وحدة واحدة بكامل 
ألوانها وفروعهاء يدوي صوتها في كل فروع النتاج المعرفي والفني الذي 
تعيش فيه » تنعكس فيه الشخصية السكندرية وملامح من حياة المجتمع ء 
عا يحتوي من أجناس» وما یمارس فيها من حياة» ومثلما تخطى 
الأدب السكندري في العصر اليوناني الروماني حدود موطنه» فإن الفن 
السكندري تغلغل وغد ofl‏ عتا فى غيره من الفنون اثلاحقة . 1 ا 


مت اقم 
وابتدأت الاسكندرية مرحلة جديدة من تاريخها الثقافي» مع دخول ۱ 
الإسلام مصر» وفتح عمرو بن العاص للمدينة سنة ۲۲ هجرية» فدخلت 
الإسكندرية بمزيجها الثقافي المتماسك الذي تميزت به انذاك» إلى طور 
ثقافي جدید» تشكل من الدين الاسلامی الجديد. وكحلقة أخرى من 
حلقات التاریخ الثقافي للاسکندرية تفاعلت المدينة لثبقي لنفسها مكانة 
خاصةء قفي العقود الأولى من تاریخ الإسلام» تُظر للاسكندرية نظرة 
خاصة؛ فهي عند المسلمين تمثل الرباط وموضع YAN‏ 
ثم صارت الاوسكندرية زمن الفاطميين رباطاً bt‏ فاجتمع بها أعلام 
المسلمين من أهل الستة: أمٹال الطرطوشي صاحب كتاب سراج الملوك 
والمحدث الكبير أبي طاهر السلفي الذي كان صلاح الدين الأيوبي في 
شبابه يحضر للإسكندرية خصيصا ليسمع عليه الحديث النبوي. وفي 
الإسكندرية كان دعم علماء السنة لمشروع صلاح الدين لتحويل مصر 
إلى دولة سنية . 





(لوحة 0-9( الإسكندر الأكبر 





الخطالعرني في الإسكندرية © 


وتظل الاسکندرية الاسلامية رباط جهاد حتى بعدما وصل الأيوبيون 
إلى الحكم »> وصار للمدينة استقلالها الفكري والسياسي» و کانت لها 
آهمیتها الخاصة في العصر ا مل و كي » فهي تمثل أحد مراكز التجارة العابرة 
أو اثارة بين الشرق والغرب» فقد كانت التجارة تنتقل لأوروبا عن 
طريقين تقلیدیین » أحدهما هو طریق الخليج العربي » والآخر هو طريق 
البحر الأحمر» وينتهي الطريقان عن طريق القوافل إلى الموانئ الشامية أو 
المصرية الطلة على البحر المتوسط › لتنتقل إلى آوروبا على سفن إيطالية 
تابعة لجنوة أو البندقية» وكانت الإسكندرية هي أحد تلك الشرايين التي 
تتدفق منها التجارة الشرقية إلى أوروباء واستمدت من ذلك أهميتها 
وازدهارها التجاري » وبصفة خاصة إبان العصر المملوكي الذي كانت 
فيه الإسكندرية نيابة مملوكية مثلها في ذلك مثل نيابة جدة أو نيابات الشام . 


وصل الأسطول العثماني إلى مياه الإسكندرية في ۱۹ مايو عام 
۷ بعد أن كان قد تم إعدام آخر سلاطين الماليك في مصر وهو 
طومان باي في أبريل من العام نفسه» و كان الأسطول العثماني عبارة عن 
۱ قطعة بحرية» إلا أنها كانت زيارة تشريفية بهدف تدعيم الوجود 
العثماني في مصر » من ناحية» ولاستقبال السلطان العثماني سليم الأول 
عند زيارته للمدینة من ناحية آخری » فقد زار سليم الأول اللإسكندرية في 
۲ يونيه عام ۰2۱6۱۷ وأقام بها ثلاثة أيام صاحبتها عدة مظاهر ترحيب 
بالسلطان العثماني » ومن ذلك انطلقت المدافع من الأسطول والقلاع 
كما حرص السلطان على تأكيد الجانب الإسلامي والروحي لدولته بأداء 
شعاثر الصلاق وقيامه بزيارة مسجد أبى العباس المرسى » والتف حوله 
التجار یشکون إليه حالهم » والتدهور التجاري الذي آصاب ا دینة. لقد 
أكد سلیم الأول بزیارته للمدينة أنه سیکون لها وضع خاص في مصر 
"باشا" حاكمًا على مدينة الإسكندرية › فظل هذا اما کم العثماني مسیطرا 
على ا مدینة طوال العصر العثماني ماعدا فترات قلیلةء و كان لهذا ا حا کم 
امتیازاته واحتصاصاته التي لا ینازعه فیها موظف آخر . 

oly‏ كان هذا استعراضا لتاریخ الإسكندرية في العصور القدیمة لو كد 
على الهوية الختلفة لتلك الدينة التي أصبحت مهدًا للکثیر من الفنون» 
فإنه من الا جدر بنا أن نستعرض ال جو التقافي للمدينة في نهاية القرن التاسع 
عشر وبداية القرن العشرین » وهوية سكانهاء ذلك ا مناخ الذي مهد لنشأة 
مدرسة الااسكندرية للخط العربی" أو ما تعرف به OV‏ عدرسة محمد 
إبراهيم للخط العربي . 





ازداد عدد سکان مدینة الاسكندرية خلال القرن التاسع عشر زيادة 
كبيرة حيث بلغ ۳۱۵,۸۹6 نسمة بل إن الظاهرة الملموسة هي 
زيادة عدد الأجانب ء فقد كانت الاسكندرية مركز النشاط التجاري 
شر + كما يقيم بها ا حبراء الاأجانب» وفي ۱۸۷۸م بلغ عدد الأجانب 
بالإسكندرية 44۸ , 4۲ نسمة أي بنسبة 1 , ۸1۱ من مجموع الأجائب 
المقيمين عصر كلهاء في حین أن عددهم في ذلك الوقت بالقاهرة بلغ 
۸ , ۱5۵ نسمة اي حوالي ۸۲۳ من جملتهم بمصر كلهاء وقد ارتفع 
عدد الأجانب با مدینة في سنة ۰2۱۸۲۷ إلى 41,۱۱۸ . 

SIL‏ سسات العامة وا خاصة فقداز دادت عدا و تتوعت افا : فمن 
الناحية الثقافية كانت الا سکندریة مر كرًا للعدید من الصحف والجلات التي 
كان لها دور کبیر في إیقاظ الوعي القومي بالااسکندرية» من هذه الجرائد 
tae‏ " گر "Eels‏ ای أصدرها سلیم اموي في سنة ۱۸۷۵م 
(لوحة (OY‏ ولكنها لم تعمر طویلا» وفي سنة ۰2۱۸۷۰ أصدر سلیم 
وبشارة تكلا جریدة الأهرام الأسبوعیة » التي أصبحت جريدة يومية وانتقلت 
بعد ذلك إلى القاهرة» كما أصدر سليم ا حموي جريدة الإسكندرية. 
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وظهرت ملامح وطابع اللإسكندرية ا ممیز القومي والديني والشعبي 
المزوج ببعض اللامح الأوروبیةء فانتشرت حلقات الذ کر وارتدی الناس 
الطربوش التر كي وا حلة الأوروبية» كما ظهرت ا محال والنتدیات التي 
ترعی الفن » وتعرض بین أروقتها وعلی جدرانها أعمال الفنانین الا جانب 
وا مصریین ء وتروج لهم بين متذوقي الفنون وجامعي الأعمال الفنية أمثال 


الكونت زوغیب وعائلة منشة , 


حتى أنه یلاحظ أن الاسكندرية أصبحت سوقًا للتداول gill‏ على 
غرار بورصة باريس الفنية» وذلك في فترة متقدمة من القرن العشرين 
ونهاية القرن التاسع عشر» وقد صاحبت تلك الأنشطة الفنية أنشطة ثقافية 
وصالونات للأدب والشعر باللغتين العربية والفرنسية» وكان هذا المناخ 
كفيلاً باجتذاب فنانين من كل أنحاء العالم وجدوا بالاسكندرية ملاذا 
ومناخا Eb‏ يفوق ذلك المناخ الذي انحدروا منه في بلادهم » وذلك بعيدًا 
عن الحروب التي اجتاحت أوروبا بداية القرن العشرين . 

وامتدت بالإإسكندرية صور التقدم الأوروبي من خلال إنشاء الوکالات 
التجارية وغيرها من مؤسسات المصالح التجارية» وحتى المصري منها 
أصبح متأثرًا بالاتجاه الأوروبي في العمارة والفنون المصاحبة لھاء وغاب 
عن ذلك كله الطابع العربي للمدينة » وأخذت اللافتات التجارية في شوارع 
الإسكندرية تتخذ الصيغ والأشكال الأوروبية لغة وشکلا (لوحة ۳-م) . 


ظهر في ذلك الوقت من اقتنع أن بإمكانه أن يُحدث leek‏ بل وصل 
الأمر به أن ا حلم أخذ يحر که » فلم تكن الفكرة بسيطة أو سهلة» خصوصًا 
أن المناخ العام لم يكن ليشجع هذا الاتجاه . 

هكذا كان محمد إبراهيم يحفر في الصخرء وهو يحاول أن يخلق 
US.‏ لفن الخط العربي » Waly‏ يحاول أن يوصل قناعته ob‏ الخط العربى 
عکنه أن یتعدی الفهوم البسیط کمجرد لافتة أو لوحة طریق» ۷۳ 
ثقافة وروح عامة» فأنشأ ا مدرسة في قلب الدينة الحديثة» وكأنها أراد 
أن يتحدى كل هذا الوجود الأوروبي في تلك الشقة الصغيرة المطلة على 
الميذان الکبیر . 
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رلوحة ۵-۳) اللافتات التجارية الأوربية بشوارع الاسکندرية 


الحطالري في الإسكدرية "پا 


























> )انودع‎ 2A 
هو واحد من أهم رواد الخط العربي في مصر والوطن العربي (لوحة‎ 
سبتمبر ۰2۱۹۰۹ تلقى تعليمه‎ ٢ ولد عدينة الإسكندرية في‎ (ork 
بدأت تظهر موهبته الفذة في‎ CA LRN الا بتدائي والثانوي عدينة‎ 
ا خط العريي منذ الصغرء ویلفت نظر آساتذته بتفوقه وموهبته وجمال‎ 
› فأخذوا یتسابقون فی مدحه وتشجیعه » فأخذت الوهبة في التفتح‎ abe 
. خالصًا يشغل كل أوقاته‎ Be والاهتمام في الازدیاد والدمو ء حتی أصبح‎ 


يلتقي محمد إبراهيم في ا مدرسة بشقيقين عاشقین مثله» ولکن للرسم 
هما الفنان سیف وآدهم وائلي » وتبداً صحبة وصداقة جميلة بينهم » وشب 
محمد إبراهيم الصبي Eble‏ للخط » وضمن ما يخطه إعلانات الدعاية 
للعمالقة جورج أبیض » ویوسف وهبي» وأم كاثوم » والريحاني» وعبد 
الوهاب وصالح عبد الحي وغیرهم » ویحرص هؤلاء العمالقة على التعرف 
به والتعامل معه. وینکب محمد إبراهيم على fale‏ الدراسة والثقافة 
والتراث العربي » فیعبی منها تثقیفا لفکره وو جدانه وأنامله» وتزيده الأيام 


لم یکن بالاسكندرية في ذلك الوقت أي ملجأ أو مرجع برجم إليه 
لتجويد خحطه» سوى اطلاعه على ما كان يكتب في الجرائد والجلات 
وعناوين الكتب التي كان يكتبها في ذلك الوقت عمالقة الخط العربي 
الأساتذة نجيب هواويني وسيد إبراهيم ومحمد حسني » كما كان يستعين 
بمكتبة البلدية باللإسكندرية» ليجد فيها ما يشبع رغبته وتطوره» ويبحث 
عن المستنسخات القديمة» ثم يسافر إلى القاهرة متجها لدار الكتب ؛ ليجد 
فيها ضالته» ويزود نفسه بما لم يجده بمكتبة البلدية . 


وفي القاهرة كان يتصل ببعض الأساتذة الکبار الذين تفتحت عيناه على 
كتاباتهم ء والتحق بمدرسة تحسين الخطوط الملكية عام ۱۹۲۹م) وتتلمذ 
على أيدي كبار الخطاطين حينذاك آمثال الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعى » 
ونجيب هواويني (لوحة »)٠-٥‏ وكان یسعی للازمتھم بالقاهرة لإشباع 
هوايته والوصول بها إلى أعلى الدرجات ؛ وقد حصل على دبلوم النطوط 
وكان ترتيبه الأول على القطر المصري عام ۱۹۳۳ءمء وعلى الرغم من 
كونه قد درس في المدرسة الفنية لعبد العزيز الرفاعى إلا أنه فتن کنیرا 
بکتابات عبد اللہ الوحدي وحاکی بعض لوحاته م 








(لوحة 0-0( محمد إبراهيم » ومحمد حسني , يتوسطهما نجيب بك هواويني 
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(لوحة *-۵) محاكة محمد إبراهيم للوحات عبد الله الزهدي 
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(لوحة ۵-۷) البنی التي توجد به مدرسة محمد إبراهيم » وتقریر أعمال العام الأول للمدرسة 








وفي أوائل الثلاثينيات بلغ الفنان محمد إبراهيم مرحلة رأى فيها بعين 
الفنان الوطني أن الإسكندرية التي تعد وطنه الأول ومسقط رأسه 
أصبحت تعج بالأجانب الذين کانوا يهيمنون على جميع مرافق ا حياة 
الاقتصادية من مال وتجارة وصناعة» وكانت الإعلانات» والكتابات» 
واللافتات » وا مراسلات ؛ كلها باللغات الأ جنبية » فشعر أن عليه أن يقوم 
بدوره الوطني » وذلك بکتابة الخط العربي وإثرائه» بما حباہ الله من موهبة 
كيرة se‏ غلى شن فاك : حتى يأخذ الط العربي مكانه الطبيعي ) 
ويحل محل الكتابات الأجنبية الدخيلة . 


وهداه فكره إلى ضرورة إنشاء مدرسة لتحسين الخطوط العربية 
بالإسكندرية» لتكون SU‏ مدرسة لتحسين الخطوط العربية بمصر (لوحة 
۷)ء ولاقى محمد إبراهيم بعض الصعوبات والمتاعب لتحقيق ذلك 
الحلم» ولكنه صمد وثابر وتحمل كثيرًا» وجاهد Bye‏ مور hel‏ کی 
يكن من تذلیل کل العقیات: سانده فى ذلك عملاق الآدب العربي 


الد کتور طه حسین » حتی تحقق ا لم الکبیر والأمل النشود . 
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(لوحة (O-A‏ الدرس الأول بخط محمد إبراهيم 
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(لوحة 0-4( غلاف العرض الأول لمدرسة تحسین ا حطوط في أکتوبر ۱۹۳۷م 





(لوحة )8-١١‏ محمد إبراهيم مع الرئیس جمال عبد الناصر 





وآنشعت مدرسة تحسین الخطوط العريية بالاسكندرية فى ٹوغمبر 
٦ھ‏ (لوحة ۸-ة)» ویعد بذلك أول فرد يبشع مدرسة اتحسین 
ال خطوط » وبدأت ال مدرسة فی أداء رسالتهاء وقام محمد إبراهيم بدور 
ا مدیر وا مدرس في نفس الوقت » فلم يجد في البداية مدرسين أكفاء 
يقومون بتدريس الخط العربي كما ينبغي » فكان يقوم بتدریس جميع أنواع 
الخطوط العربية المعروفة COW‏ ولجميع الفصول بالدرست حيث كان 
عدد الطلاب قليلاً في بداية الأمرء إلا أنه ظل يشجع الطلاب ويحفزهم 
للارتقاء ,کستواهم) واستطاع بأسلوبه المتميز وصدقه وجديته أن يغرس في 
طلابه حب هذا الفن الاسلامي الراقي والعمل على النهوض به» ورور 
GS!‏ امرك جهوده على إفراز مدرسين للخط العربي بالمستوى الذي 
يرتضيه » ليساعدوه في التدريس بالمدرسة » التي استمرت في أداء رسالتها 
على الوجه الأكمل . 

ومنذ إنشاء مدرسة تحسين الخطوط بالاإسكندرية كان محمد إبراهيم يقيم 
معرضًا للخط العربي لأول مرة في مصر كل عام (لوحة 5-9) » وكان يشرك 
طلابه معه في ذلك المعرض » ولأول مرة في تاريخ الخط العربي تحصل أو ل فتاة 
على دبلوم الخط العربي » و كانت من مدرسة تحسين الخطوط بالإسكندرية . 


والفنان محمد إبراهيم كات حریصاً أشد الحرص على الالتزام يأصول 
الخط العربي وقواعدہء وكان لا يسمح بأي حال من الأحوال باستعمال 
الخط العربي إلا على القواعد الأصلية » و كان دعوبًا في سبيل الارتقاء به» 
فأبدع فيه el‏ إبداع » وأخرج لوحات رائعةء لها طابع متميز من الجمال 
والقوة ALE,‏ مما لفت إليه الأنظار» ليس في مصر وحدها ولكن 
في كثير من البلدان العربية والاإسلامية» وأصبح واحدا من جيل الرواد 
المعاصرين لعمالقة النهضة الخطية الحديثة . 


و كان الفنان محمد إبراهيم شدید الحرص على المحافظة على التراث» 
فكان يقتني مات القطع الأصلية المكتوبة بين كبار أئمة الخط العربي أمثال 
عبد الله الزهدي ء والشيخ عبد العزيز الرفاعي » وأحمد الكامل وغیرهم 
وكان دمث الخلق » يحترم عمله وفنه » ويقدس رسالته» ولا يبخل على 
أي متعلم أو دارس بالمشورة والشرح » وكرم من الرئیس الراحل جمال 
عبد الناصر (لوحة 9-۱۰) والرئيس السوري شكري القوتلي (لوحة 
۱ءء وكذلك الرئيس التونسي الحبيب بورقيبه (لوحة .)0-١5١‏ 


وكان > Lan‏ على أن يتعهد شقيقه كامل إبراهيم بکل ما تجمع لديه 
من علم وفن وخبرة وثقافة» ويشركه وينيبه عنه في العديد من الأمور التي 








محمد إبراهيم والسيدة أم کلٹوم 





(لوحة ۵-۱۲) الكارت الشخصي للحبيب بورقيبه 


OO 





(لوحة ۵-۱۳) الأستاذ محمد حسني الأول من اليمين في الجلوس » ثم الأستاذ محمد إبراهيم ثم نجيب بك هواوبني » والأستاذ سيد إبراهيم والأستاذ محمد غريب العربي مع مجموعة من الطلاب 





(لوحة ۵-۱۳) محمد إبراهيم مع طلابه خريجي دبلومات مدرسة تحسین الخطوط دفعة عام ۶ 2۱۹۶ 
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(لوحة 4 ۵-۱) المجموعة الفارو قية 


الحطالعربي في الإسكندرية 
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(لوحة -۵8) مصحف احاضنة 


تصقله وتکشف عن مواهبه Le]‏ منه بسنة الله في خلقه» ومن آشهر 
تلامیذ الفنان محمد إبراهيم ء الذين برعوا في فن ا خط العربي » وأصبحوا 
من أساتذة فن الخط العربي و قاموا بتدر يسه داخل مصر وخارجها هم 
الا ساتذة عصام الدین الشریف» آحمد البحة» أحيد سلیمان» الدکتور 
محمد عبد العزيز» عصام الدین عبد الواحد "رحمهم الله" والأساتذة 
عبد الفتاح الصاوي » حلمي حسن » عبد المنعم الطرابلسي» وابن شقيقته 
إبراهيم ا مصري » آمد الله في آعمارهم (لوحة (ONY‏ 

واستمر فنان ا حط العربي في أداء رسالته» في سبیل الارتقاء بهذا 
الفن » والنهوض به لآخر لحظة في حیاته» حتی وافته المنية» وأسلم روحه 
إلى بارئهاء في ۱۳ ph‏ عام ۱۹۷۰ عن عمر یناهز ٦٦‏ عامًا. 
أهم أعمال محمد إبراهيم 
الفاروقية" (لوحة 4 »)5-١‏ إلا أن محمد إبراهيم كانت له رؤية واضحة 
يسير عليهاء يُستدل على ذلك من خلال الأعمال الفنية لمحمد إبراهيم 
التي تظهر وللوهلة الأولى أنها متباینڈ؛ ومصدر تبايتها كان من حیث 








(لوحة ۵-۱۷) اللوحة المجموعة لكلمات الزعيم مصطفی كامل 


(لوحة ۵-۱۸) اللوحة المجموعة لكلمات الزعيم محمد فريد 


لب الخطالمبي ن ‌الإسكدرة 
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(لوحة 0-14( اللوحة الجموعة لکلمات الزعیم جمال عبد الناصر 


بوي سس سای چ ی 


استخدامات الط العربي ودلالاته وتجريده وا مواد ا مستخدمةء والأجواء 
التي يتم فيها التعامل مع هذا الفن » إلا آننا نتلمس ثلاث ظواهر هي مجمل 
رؤية محمد إبراهيم الفنية ء آولاهما: ا جانب الاحيائي عند محمد إبراهيم » 
ویظهر في تجربته التاريخية والفنیة لکتاباته الكوفية ء ثانیهما: البعد التاريخي 
والقومي من خلال الأعمال الفنية والفكرية» ثالشهما: الرؤية الفنية و کسر 
الثابت فتّاء والذ کاء الاجتماعي الذي تيز به . 


والقاسم المشترك بين معظم أعمال أو "ظواهر" محمد إبراهيم تأصيل 
هذا الفن» والاستمرار في تطوير التجارب من جهة وتجويد الكتابة من 
cag age‏ و کان النتاج الفني محمد إبراہیم يمثل اتجاهين الأول خر ay‏ 
التي حاول فيها أن يستند إلى إرث بصري ماض مع نجاحها في مواكبة 
الحداثة » فلوحاته امتداد إبداعي لتجربة سابقة هي تجربة إحياء الخط الکوفی 
التي بدأها يوسف أحمد بوصفها مكونا من مکونات التراث البصري 
والجمالي للخط العربي ء ويظهر ذلك في لوحة الوحي الشهيرة التي كتب 
فيها سورة العلق LAL‏ الكوفي القديم (لوحة ه١-5)»‏ وذلك ضمن غط 
جديد ورؤية مختلفة من التجريدية التي تتصادم فيها الألوان الحرة» غارقة 
في التناغم الطيفي بین الشكل والمضمون» والثاني هو إحياء مط جديد من 
قاط الط الكو وهو ما عرف پضل سق EH‏ زار سوم 
أثناء استضافة الرئيس ا حبیب بورقيبه له لعمل مسح تاريخي للآثار العربية 
والمخطوطات بتونس عام ۳٦۱۹م‏ » وأشادت العالمة آنا ماري شيميل بتلك 
الخطوة ونسبتها محمد إبراهيم وأكدت أنه يكفيه فخرًا إخراج الأبجدية 
التي كتب بها ذلك المصحف . 





(لوحة ۵-۲۰) مدخل الغرفة التجارية بالإسكندرية 








(لوحة ۵-۲۱) المصحف الشريف على صفحة واحدة والمحفوظ بمكتبة الاسكندرية 


ل سس ااطالری نی‌الاسکدرة 
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الشعار الملكي للإمام محمد یحی بن حمید الدین ملك الیمن 


الشعار الملكي للشيخ تاج الدين الحسني رئيس الجمهورية السورية 


(لوحة ۵-۲۲) شعارات بعض رؤساء وملوك العالم العربي من تصميم محمد إبراهيم 








تكوين لفظ الجلالة الشهير من تصميم محمد إبراهيم واللوحة من 
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كما حرك ا حس اتاريخي والقومي رژية محمد إبراهيم الفنية من 
خلال اعتماده على مجموعة من القضایا السياسية خصوصًا فترة الحراك 
السياسي في مصر قبل الثورة ۰۱۹۵۲ وظهر ذلك من خلال "اللوحات 
الجموعة" التي حوت طائفة من کلمات الزعماء مصطفی کامل (لوحة 
۷)ء ومحمد فرید (لوحة ۰0۵-۱۸ [by‏ هذا الحس Glas‏ عند 
محمد إبراهيم الذي لم يكن يرتكز فيه على تصور ادعائي وإنما يرتكز 
على خلفيات قومیةء وظهر ذلك من خلال كتاباته لكلمات الزعيم جمال 
عبدالناصر فترة الوحدة (لوحة »)5-١9‏ تلك الرؤية تدل على مشاعر 
ols‏ يتأثر بالکان» والزمان علاقة فنان تعکس أعماله نفسیته؛ ویقتہ 
وجنسه واتجحاهاته» ولعبت الأنواع المتعددة للخط العربي في تلك اللوحات 
العامل الرئيسي لنجاح فكرته وانتشارها . 


ےس و ۳ ۱ ولم يغب عن بال محمد إبراهيم أنه مدرس ومتعلم في نفس الوقت 
20 ۱ الأمر الذي جعله يتقن الكثير من الأمور التي كانت تبدو بعيدة کل البُعد 

۲ عن محيطه العملی » فمثلاً كتابته بالخط الثلث الجلي على الواجهة الرئيسية 
للغرفة التجارية بالاسكندرية مثال واضح علی العصامیة الفنیة والعلمیة لھذا 
الفنان (لوحة ٠؟١-0)؛‏ خصوصًا في وقت لم تنتشر فيه فلسفة التعامل 
مع الخط الجلي في واجهة کبيرة وذات طراز فني أصيل وحفر غاثر على 
الرخام » الذي شكل صعوبة في نجاح تجربة محمد إبراهيم الفنية» وتأتي 








تجربة aus‏ القران الكريم على صفحة واحدة ثلاث مرات هی محاولة 











OEE‏ کی 


ئن ال انف می مال داوف ilo.‏ سز ار اوسرد ارق ا رالا رل ایر تاكن" جا 
How i‏ ئر عدوت ائ ریا موہ لس ننفت سا لته ۰ IDI‏ 








SS 


صفحات من کتاب تاريخ الكتابة العربية الذي توفي محمد إبراهيم قبل أن یکمله (لوحة 8-77) نص تأسیس مسجد الواساة بالإسکندریة 





لا نے 





























تمرد وكسر للثابت فنا الشخصه وللمحیط الفني الذي يعيش فيه» ويعد 
أول من كتبه بهذه الطريقة منذ ظهور الإسلام (لوحة ۰)۵-۲۱ كما 


کتبت بعدة ختطوظ ع lal‏ النسخة المكتوبة بالخط الفارسي 


فهي موجودة باسمه وباسم مصر في مكتبة الكو نجرس 
الا مریگ + ونسخة ار مو جودة بمبنی جامعة الدول 
العربیةء وقد آهدی الفنان محمد إبراهيم نسخا لبعض ملوك 
ورؤساء الدول » وتلقى عليها الكثير من خطابات الشكر 
وشهادات التقدیرء كما قام ALS‏ شعارات تخص بعض 
ا ملوك في عصره (لوحة )٥-۲۲‏ آیات قرآنية بخطه بمسجد 
الرسول بالمدينة المنورة» و كتابة العديد من خطوط المساجد 
بسوريا والعراق وتونس ومصر (لوحة »)5-١7‏ وله آثار 
ومقتنیات بتلك البلاد» ویعد ول من lil‏ معارض للخط 
العربي بالإسكندرية ودمنهور والمنصورة» وانتقل بمعارضه 
وجدران المسجد المقام بداخل البنی» وأقام فيها 
متحفا للخط العربي» وبتكليف من الدولة أيضا 
كتب العديد من الخطوط الهدايا التذكارية التى 
تقدم باسم مصرء بلغت عشرين معرضاً في حياته. 


ويأتي عامل الذكاء الاجتماعي fd‏ كد على ما يتمتع به 
الفنان محمد إبراهيم من نضج وثقة فنية كبيرة» فبداية من 
الدكتور طه حسين الذي ساعده في إنشاء المدرسة حتى 
الرئيس التوفسي اطبیب aed yp‏ الذي أصبح صديقًا شخصة 
له» فأقام متحفا خاصًا باسمه في تونس» ومرورا بالسيدة 
أم كلثوم والرئيس جمال عبد الناصر كل ذلك ما هو إلا 
تا کید على SLIM Jett‏ لدی محمد peal pf‏ الانسان» 
فنالت مدرسة محمد إبراهيم شهرة كبيرة» وذاع صيتها 
فی أرجاء مصرء لما كان محمد إبراهيم يتمتع به من سمعة 
ہار اميت ال مرا رما وین ن تسا 
مصر والعالم العربي والاسلامي و کبار رجال الفن والأدب 
والثقافة والاعلام . 





@ - 


مَعضرےالَکحابۃ AES‏ الت‌عام 
بتم سهد ابراهيم 


2 الساعة السادسة من مساء الاثنين ۲۳ فبراير ۱۹۷۰ء افتتح السيد احمد كامل محافظ الاسكندرية؛ معرض الكتابة 
العربية فى ألف عام الذى أقامه عميد الخط العریی الفنان محمد ابراهم فی دار الثقافةالألمانية (معهد جوته) بالاسكندرية» 
وقد ضم العرض أكثر من أربعين لوحة فنية_كتب معظ‌ها الاستاذ محمد ابراهم منشی" مدرسة تحسین الحطوط فى 
الثغر وعضو ا جلس الأعلى لرعاية الفنون والاداب والعلوم الاجماعية بالقاهرق ومن اللوحات الى كتبها لوحات تبين 
الكتابة العربیة منذ نشأنها عند ظهور الإسلام وكيف تطورت فى القرون المتعاقبة وى ختلف الأمصار والمالك الى 
رفرفت علیہا راية الاسلام کا ضم العرض اللوحة الخالدة لاقرآن الكريم نی صفحة واحدة وقد كتبها الأستاذ محمد 
ابراھم؛ وضم أيضا نماذج أصلية لبعض أعلام فن الحط العربى فى القرون ا حمسة الاضية مثل جلال الدين والحافظ 
Ole‏ وعبد الله الزهدى ومن الهم: ما آثار إعجاب كل الوافدين على المعرض من مصريين وأجانب يتقدمهم محافظ 
الثغر وكبار رجال العلم والأدب والفن وسيادة قنصل LUT‏ العام ومدير معهد جوته وكثير من رعايا الحالية الألانية 
3 الاسكندرية. aa,‏ السيد محمد ابراهم قبل افتتاح المعرض محاضرة باللغة العربیةء وقامت بترجمتها الىالألمانية 
كر ac‏ الانسة بستان محمد ابراهم خريجة مدرسة سان شارل بورومیه GUY‏ فى الٹغرء Sat‏ فما سیادته عن الكتابة 
الصرية القديمة ثم تطرق حديثه إلى الكتابة العربية وكيف نشأت فى بلاد المرب حى عمت الأقطار والأمصار بعد 
الفتوحات الإسلامية» كا شمل الحديث بعض اللهضات الفنية التى قامت فی العالم العربى منذ القرون الأولى. 

وها نحن نسجل نص الحاضرة وقد أهداها الأستاذ محمد ابراهم الى de‏ «فكر وفن» مع هذه الصور اللحطية الى تكشف 
عن روائع الفن DEY‏ وهی من معروضات معرض الکتابة العربية فى ألف ple‏ 


ا حاضرة: فأسرع به إلى رئيسه SU)‏ مينو فى الاسكندرية» 
۱ فاستول عليه SILI‏ واعتبره من متاعه انحاص. 

نابلیون بالأمر » فأمر بنقله على الفور إلى القاهرة حيث 
مهافت عليه جمهور العلاء الذين رافقوا ا حملةء آثارت 
الکتابة دهشتهم وعجزوا عن قراءتهاء فأمر نابلیون بطبع 





كنا أن حضارة Gy pall‏ القدماء هی Bel‏ ا لحضارات 
{Wis‏ آجمع : كذلك فان LL‏ الصری القدیم یعتبر 
اقدم الخطوط 3 العا م كله على الرغم من القلة من المستشرقين 








الذين حاولوا إثبات قدم الكتابة الصينية عن المصريةء 
وقد ظلت معرفة هذا التاريخ مجهولة بين طی صفحات 
الزمن آلاف السنین حتى شاءت إرادة الله أن تكشف 
عن غوامض هذه الحضارات فی أوائل القرن الثامن عشر 
حینا € العثور مصادفة على حجر رشید. 

أمر نابلیون بونابرت ثلة من جنوده ببدم حصن قدیم بالآرب 
من مدينة رشيدء pd‏ الضابط بوسار وهو من فرقة 
المهندسين الذين رافقوا ا حملة الفرنسية على هذا ال حجر: 


۷۲ 


آوروبا. 

آبرمت معاهدة بين بربطانیا وفرنسا بعد هزيمة الفرنسین 
فی مصر› ونصت الادة السادسة عشرة منبا على أن ب 
الفرنسیون للانجلیز حجر رشید مع بقية الاثار الى استولوا 
علیہاء ونقل الحجر فعلا إلى انجلترا عام ۰۱۸۰۲ 

كانت نقوش هذا ا حجر مکتوبة Qual‏ مختلفتین » الصر ية 


مخطالعریی في الإ سکندرية © 
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واحد من مؤلفات محمد إبراهيم فی الخط العربي وغلاف MET‏ عن سيد درويش 
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أغلفة كتب مختلفة بخط محمد إبراهيم 





الخطالعربي في الا سکندرية 


محمد کاظم أصفهاني 

ولد محمد كاظم أصفهاني عام ۱۸۸۰ء (لوحة 4؟-2)5 والده 
الحاج محمد إبراهيم كاظم أصفهاني » هاجر والده إلى بیروت من موطنه 
الأصلى مدينة أصفهان الفارسية She‏ عام 2۱۸۸۰ لخلاف سیاسی 
بينه 5 حاكمهاء » ويشير محمد طاهر الكردي إلى أنه "أخذ الخط عن 
والده الحاج محمد أفندي الاصفهاني ۰۳ ذاعت شهرت كاظم أصفهاني 
کمعلم وفنان وخبير في تحقيق | خطوط والأختام المطعون فيها بالتزوير آمام 
محكمة استعناف مصر العلیاء وكان من بين تلاميذه مفيد الشوباشي' » 
عمل LAU Ulery lke‏ العربی والرسم النطوري عدرسة الأقاظ 
الكبرى باللإسكندرية بقسميها الابتدائي والثانوي» وله مجموعة تسمى 
"مجموعة كاظم" أصدرها عام ۱۹۲۰م (لوحة ه؟-5)» وإحداها في 
خط الرقعة» وأخرى في خط النسخ » والفلث» والتجوید اختیر على 
رأس الخبراء الفنيين للدفاع في قضية المؤامرة الكبرى التي نظرتها المحكمة 
العسكرية في سبتمبر ۱۹۲۰م (لوحة ٢٥٥)ء‏ توفي في > إبريل 
۰.4 











شاهد قبر والد محمد كاظم أصفهاني والمحفوظ 
بمكتبة الا سکندرية 
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كتب والدى فى مفكرته الزرقاء الصغيرة عام ۱۹۳۷ يوم الثلاثاء ۱۷ 
اغسطت, الموافق ٠١‏ جماد ثانى 1١755‏ ه, ۱۱ مسرى ۱۱۵۳ قبطية: 
«بحمد الله وعنايته فى هذا a gill‏ السعيد وفى الساعة ۹۰۱۰ صباحاً 





ولدت لی بنت من زوجتی خديجة هانم واسمها صافی نان جعلها الله ۳ 
سعيدة وموفقة آمین». بقلم : صافی ناز كاظم 


هرد ۱۱۳ للا ۱۱ من نوفمبر ۲۰۰۱ 





مقالة الكاتبة صافي ناز کاظم عن والدها الفنان محمد کاظم أصفهاني 














الخطالعربى فى الإسكندرية © 
.3 7 تب 





بجريدة الأهرام 0۳۵/۰ ونشرت مجلة 
«اللطائف المصورة» فی ۱۹۲۰/۱۰/١‏ خبر هذا 
الاختیار فی صفحة كاملة احتفظ بها آبی وشالتها 
أمى حتی وصلتنى فى الحفظ والصونء ومعها 
جريدة «الأخبار» بتاريخ .71ء التى كان 
الراقعى» المذكور فيها تحت عنوان «المخاكمة 
العسکر 9 = لحلسة الرابعة وا لستون» شهادة «محمد 
آفندی کاظم الخبیر » الذى ساله المحامى فأجاب «هذا 
تقریری وعندی صور من جميع هذه الأوراق» ولدی 
صورة فوتغرافية ۔ صورها عمی عباس غالب لهذا 
التقریر الذی وقع عليه الخبراء الخمسه: محمود 
000 لار رالاستاد رن 
كلق تر دشا انش یج عبه الراق 
EY‏ الات واندی النی كحت ال رر 
بصیاغته وخطه: «تقریر مقدم منا نحن الخبراء 
الوتعین dle‏ فی ق خنیة الوامرة التظورة آمام 
ال اة Jaa sla‏ الذفا م فی هته 
الک گی لكان اوشتاد gids‏ یت توس الماش 
لعمل ما یأتی» الوضوعء fas‏ أنه تقدم فى هذه 
لقضية ورقة کبيرة فيل [نه] بك اقوت all ye‏ 
lat‏ بعش كالما تاه ابا بط مد آفتدی 
Santee My ret‏ تی 

۰ بغرفة الحامین بمحكمة الاستثناف الأهلية 
واستلمنا من حضرة توفیق بك دوس صورا 
فوتوغرافية لبعض الاوراق السالفة الذکر وطلبنا 
الاطلاع علی أصول هذه الأوراق فتجدد لذلك صباح 
الیوم التالی. وفی الساعة التاسعة من يوم الثلائاء 
حضرتی مصطفی النحاس بك وأمين عز العرب 
آفندی إلى غرفة جناب الستر باول حيث توجد لدیه 
أصول الأوراق الذکورة..» ویقع | mi‏ لتقریر فی ۳۱ 
و صفحة ويعد وثيقة فى شرح أسرار ball‏ العربیء 
كان يود إدانة المتهمين الوطنیین بالباطل. 

ولعل مقالة والدى» التى نشرتها جريدة «وادى 
النيل» يوم الٹلاثاء ۱۹۱۷/۳/۲۰ تحت عنوان «الخبرة 
والخبراء لحضرة صاحب التوقيع», من أهم ما تجمع 
لا من اوراقه التی شالتها' امی فی الحفظ والصون. 
وق بتادی فیها بانشاء نقاية خاصة بالخبراء لنم 
«ما یقاسیه الخبراء من الاجحاف بحقوقهم والبخس 
فی أعمالهم, ولا يشعر به إلا کل ذى ضمیر حى 
وذمة طاهرد..» 

ولم یتحقق لوالدی حلمه بنقابة تحمی الهنة 
اه التی دیلونها تفر من الاغرار اندسوا فيها 
اش اشم فى oll‏ الزلال» لیس هذا قحسب بل 











إلى اليمين: میرزا محمد کاظم ales‏ الخط فی المدرسة 
التجارية الأمریکیة بالإسكندرية مع أسرة المدرسة عام ۱۹۱۲ 
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(لوحة ۵-۲۵) مجموعة کاظم 



























للدفاع 


و ee‏ 
ي العضيه انخبريی 


نقبت على هذه 
ااصقحه مه صور 
Slab‏ الخبر'ء الفنيين 
والمتشارين فی الخطوط 
الذين اتتديهم الدفاع في 
القضية الکبری لفحص 
ty Gta‏ 
الى استند علا المدعى 


الممو می نی the!‏ اشهمین 


ےہ 
پچ بے 


ولاکانت هذه الوراق 
و معظمہا ضط و سنارل 
الهش sie‏ دابل 
لدی الدع gett‏ 
Be‏ الاستاذ الشیخ عبد الرزاق الستدار النن یب واقوی حجة یدلیماامام 
ال کمة ایترهن 'دانة النهمین فقد عينت إالحكمة الجر لوکاس اظہیر الا ذكامزي 
لتقدم al,‏ واعتمدت الحکم ةکثیرا على اراء اطبراء quill‏ لتحقیق ما بيو لو نه 
في مألة مضاهاة الحطوط بين الرسائل والمستندات المضبوطة على اخلاقبا ةي 











شْتووع أخائزة ينهم 
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ونہجتہا۔اذا هرم الرجل ابيض شعرہ . المل فی :ار | ومود راغب واملی نصري دفوتي وحنا 
جل )2 ۱ 


سممیل فرید Fy‏ 5 تاصر وه شا 
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معلقة على الجدار. الممادن في «طن الارض Je ol.‏ 

مو-یتبوع الال .لتمش مصر حرة. ليحي الامتقلالالتام | 

“فور باليد ولا عشرۃ في الشجرء . لم خوري ١‏ | 
تقد اصاب عمر فة الحليدون Lis‏ بالمرة ونال الجائرة | 


حقرات الافندية اجد احمد رأشد وجيب جرج 
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الخبراء القنیون ۱ 


1 تكن في أ- وتم غاطةواحدة ) ! 


کر ایی سے 
هذا موالاصل للجمل ااصورۃ یک انه وحرو یداه الافندية زكي پولس وگ مد مدي وود عوض البحرادی | وجورج نصري قاع ومد مظہر سید ورفیق جب 


کالنقش ني الحجر . دب النوم في صني . صورني بااةإر بلدي ولبيب نواد وانطون جورج صفیر وتمود فژاد ود لاس وحن فہمی وادوار مشعلاتي والبير مملاح وگود 
8 اط مال | خالد سمد الدين وباسلیوس حب ومذائيل خلیل جرجس | كامل ونقولا حنا واد حن وود رشدي ومد 
۱ وجورج تبي oles‏ امير obey‏ عبد الك وریاض | صفوت وجي ل قبطان وابراهيم تمد وعزیز بقطر ویوسف 
tle‏ واحمد رمزي | عبداالك و فایز اشقروعر خیرت‌ومداءن. قیمیز وعز یز نممه 
! وادوار بشاي وخلیل حبيب وة خلیسل ولیندا قربه | انت‌وارمیا باي و نقولاطنوس وامین ثارەولو يس دري 
واسكندر شلفون وتمود طلءت حدي ویطرس حبیب‌فابه | ولطیف مموض ومیخائیل جرجس وفواد شاي ومشیل 
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رمن الاسكندرية تہنٹمم | الافندية يليب حبیب وامين حبیب وحلیم بطرس وكرم ا الجائزة بالتساوني 
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تقرير قضية المؤامرة الکبری 


| صباغ ونؤاد مل on‏ وود دلي om‏ وعباس oh‏ 
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(لوحة 0-11( خبر قضية المؤامرة الکبری بالصحف 



































محمد OLE‏ 
من موالید الاسكندرية عام ۰۵۱۹۰۱ بحي 
العطارین (لوحة ۰)۵-۲۷ ا حي ا ليء بباعة 
التحف والأنتيكات» الأمر الذي fie‏ 3 
موهبة محمد عبده ا خطیةء واستطاع ۱ 7 
أن يحفر لنفسه مکانة في الجتمع ۱ 

وعالم الخطاطين بالإسكندرية» فالتقى 

به الشاب محمد إبراهيم في بداية 

تكوينه الفني» ويرجح أنه تم التعارف 
في النصف الأول من ثلائینیات القرن 
العشرين » ومن ال كد أن محمد إبراهيم سی 

أخذ على يديه بعض الصنعة الخطية بحكم اد 
خبرته فى مجال OEM‏ (لوحة ۰)5-۲۸ وأيطيا 

بحكم السن حيث إن محمد عبده يكبر محمد إبراهيم ب ۸سنوات . 


اختاره عبد الفتاح باشا الطويل الوزير والقطب الوفدي الذي اشترك 
فی أكثر من وزارة وفدیق خطاطا بالسكك الحديدية (لوحة ۲۹-ه)» 
و كان عليه ا حصول على "شهادة خطاط" للتعیین في هذه الوظيفة » و كان 
الاستاذ محمد إبراهيم أسس مدرسته التي تمنح الشهادة المطلوبة» وبالفعل 
يلتحو ت بها محمد عيذة Aa‏ تھا عام ۱۹8۷ء ويكون السادس على 
الجمهورية» ویعین Jail‏ حطاطا بالسکك اننيد الصرية ويقوم بكتابة 
جمیع اللوحات ا خاصة بالهيئة من الا سکندرية وحتی آسوان . 


عمل أيضًا محمد عبده بهيئة الساحة ا مصریةء وخبیرا للخطوط 
بالحا کم المصرية» إلى جانب عمله بعحله الخاص» کتب العدید من 
اللوحات بالکثیر من الخامات الختلفة» و كان بارعا فى الکتابة بالذهب 
(لوحة ٠-ه),‏ لا ل بالق اوت والأكلشيهات 
للهيئات والشر كات » والشخصيات العامة بجميع أنواع الخطوط وبالعديد 
من مواد التنفیذ . 


كما آهدی الکثیر من لوحاته إلى بعض من الرؤساء و کبار رجال الدولة 
منهم لوحة للرئیس السادات عناسبة مبادرته للسلام » كما آهدت السيدة 
حرمه بعضا من لوحاته إلى مسجد الامام الحسين رضي الله عنه بالقاهرق 
وبعض اللوحات للحرم الكي وبعض مساجد الاسكندرية sly‏ على رغبته 


قبل وفاته » وجميعها لوحات منفذة بالذهب » توفى ي إلى رحمة الله تعالی 
عام ۸ء (لوحة ۵-۲۸) مکتب محمد عبده لأعمال الدعاية الخط العربي بحي العطارین 
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(لوحة ۹ ۵-۲) أعمال محمد عبده الختلفة بهيئة السکك الحديد 





(لوحة ۵-۳۰) أعمال محمد عبدہ الفنية بالذهب 
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کتابات بخط محمد عبده علی الرخام 
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قوف من ا جھة اليسرى مع زملائه بهيئة السکك ا حدید 
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بعض متعلقات محمد عبده الخاصة و علیها أسمه 


این الإسكدرية @ 


عبد السلام محمد الشهیر بالفخفاخ 

لم يتحدث آحد عن عبد السلام محمد الشهير بالفخفاخ (لوحة (OV)‏ 
سوی كتاب تاریخ ا حط العربي وآدابه محمد طاهر الكردي' » ویتحدث 
فيه عنه بأنه "أستاذ كبير وخطاط شھیں وخطه فی غاية الحسن والجمال 
وله أمشق بجملة خطوط لم تطبع لهء وله من حسن الذوق في الترا کیب 
مالا يوصف" 2 وقول طاهر coo SN‏ عنه ail‏ كان رجلا كاملا وصدوقًا 

حسن الأخلاق ديئًا و کان عمره عام ۱۹۳۹ء ما يقارب الخمسين عاما وله 
غرفة خصوصية في منزله زينها بكثير من أنواع الخطوط » تبقى من ٠‏ أعماله 
لوحة تجاریة تشهد على عظمة Boy‏ الصنعة التي امتلكها "الفخفاخ"'» وهي 
بسوق العطارين المتفرع من شارع فرنسا بالإسكندرية (لوحة 5-۳۲). 


91,01 2 


SAL ساسا‎ 71 








(لوحة )8-71١‏ عبد السلام محمد الشهير بالفخفاخ 





(لوحة ۵-۳۲) خطوط الفخفاخ على إحدى واجهات المحال التجارية بسوق العطارين 


ولد الاستاذ محمد عبد العزیز محمود فی ٦٢‏ فبراير 0۱۹۲۳ عدينة 3 39 

الإسكندرية (لوحة +«*-5)» نال شهادة الدراسة الأولية وعمل مدرسًا 9 x.‏ 
بمديرية التربية والتعليم اعتبارًا من تاريخ التعيين في ۳۰ ینایر۳٣۱۹مء‏ 1 
حتى ۱۱ إبريل ۰٦۱۹ءء‏ وحصل على كثير من الشهادات أثناء ales‏ 
بالتدریس آولاهما شهادة تسین do glad‏ من مدرسة سيق اخطوط 
بالإسكندرية» و کان ترتیبه الأول على bil‏ الصري عام 46 ۱۹م؛ 
ثم شهادة إتمام الدراسة الابتدائية عام ۰۱۹۸ وشهادة الثانوية العامة 





والاثار جامعة الاسكندرية عام ۱۹۵۸ ثم قام بالتدریس عدرسة 
تحسین الخطوط بالاسكندرية منذ تخرجه فیها عام ۱۹66م) حتی ale‏ 
۹ 2۱ . 








شغل وظيفة أمين مکتبة مساعد با مکتبة العامة بجامعة عين شمس من 
۰ إبريل ۱۹٦۰‏ حتی ۲۹ مارس ۰۱۹۲۱ ثم نقل إلى كلية الآداب 
جامعة الا.سکندرية وترقی فیها حتی وصل إلى منصب مراقب متحف كلية 
الا داب » و كان یقوم بإلقاء محاضرات في تاريخ ا خط العربي باقسام كلية 
الاداب بجامعة الاسکندرية» ثم منح درجة الاجستیر وعنوانها "تطور 
ا خط العربي في مصر في عصري الأيوبيين والماليك" (لوحة -٣٤‏ 
٥ء‏ ونالها بتقدیر ممتاز من جامعة الاسكندرية ۰2۱۹۷4 ثم حصل على 








کی ا با 


درجة الد کتوراہ في الآداب بمرتبة الشرف الأولی من قسم التاریخ كلية رل wet‏ 3 با لماوز aE‏ 

الا داب جامعة الإسكندرية وموضوعها "الخط العربي الأندلسي وتطوره" 00000009982 سو سه 
عام ۱۹۸۱ (لوحة ٥٥)ء‏ شغل وظيفة محاضر بقسم الاثار والمتاحف (لوحة 9-۳۳) دکتور محمد عبد العزیز محمود 

جامعة ا ملك سعود بالرياض في الفترة من ۹ أكتوبر ۰2۱۹۸۰ وحتی ۲۹ 
اغسطس 2۱۷ له العدید من اللوحات التي تشھد على براعته (لوحة 
) وظل منارة للعلم حتی توفي في gle VY‏ ۱۹۹۱م . 
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(لوحة ٤‏ ۵-۳) غلاف رسالة ماجستير محمد عبد العزيز محمود بعنوان "تطور الط العربي في مصر في عصري الأیوبیین والماليك " 
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إحدى لوحات الد کتور محمد عبد العزیز محمود 





۱ ة المناقشة تاذ تور السيد عبد العريز سال د 
(لوحة 5 9-1) محمد عبد العزیز محمود مع هيئة الماقشة على رسالته cal gall‏ الأستاذ الد کتور ید عبد العریز سالم ٹم 
محمد عبد العزيز محمود, ثم الأستاذ الد كتور سعد زغلول 














كامل إبراهيم 

من موالید اللإسكندرية في ٢‏ إبریل۱۹۲۰م (لوحة 0-۳۷)» وهو 
الشقيق الأصغر للفنان الكبير الراحل محمد إبراهيم » الذي كان يتمنى 
أن يهبه الله شقيقًا يحب فن الخط العربي ويتقنه» فاستجاب الله لدعائه » 
ووهبه شقيقا يعشق الخط العربي ويكرس حياته كلها من اجله . 

بدأت موهبته فی الخط العربي تظهر من الصغر» وتنمو مع مراحل 
تعليمه الأولى» ثم التحق بعد ذلك بمدرسة الخطوط بالاإسكندرية» التي 
أنشأها شقيقه الأكبر الفنان محمد إبراهيم » وتتلمذ على یدیه» وعلى يد 
أساطين الخط العربی فى ذلك الوقت أمثال سید إبراهيم ومحمد حسني 
ونجيب هواويني » وكان أول طلاب الدبلوم على مستوى القطر المصري 
عام ۱٣۱۹م‏ (لوحة »)٥-۳۸‏ حیث بدأ أولى خطوات ريادته لفن الخط 
تحسين الخطوط بالإسكندرية» ولم يسند إليه التدريس فحسب» بل كان 
أخوه يدربه ويعده ليساعده في إدارة شتون المدرسة» ولا سيما في فترات 
ale‏ وسفره داخل pes‏ وخارجهاء وكان لوجود أخيه بجواره في كل 
خطواته أكبر الأثر في صقل موهبته» ودخوله لعالم الإبداع والريادة في 
فن الخط العربي » وأيضًا في رسم ملامح شخصيته وصقلها وازدياد معارفه 
من الشخصيات الهمة والبارزة في المجتمع المصري في شتى الجالات» 
وكان شقيقه الا كبر الفنان محمد إبراھیم بمثل له الأخ والأب وا ٹل 
«de‏ و BIS‏ سد پستر ده اج اما شدونا رطع ملاع ناماد و بخاص 
له إخلاصا نادرًا . 


كانت وفاة شقيقه في مايو ۱۹۷۰م عثابة صدمة كبرى له» ولكن 
سرعان ما أفاق من call‏ ليأخذ على عاتقه تحمل ا مسئولیة من بعد 
أخيه» فقام بإدارة مدرسة تحسين الخطوط بالإسكندرية» وسعى إلى 
نسمیٹھا باسم شقيقه الراحل + JESS‏ وتخلیدا لذکراہء قسمیت باسم 
مدرسة محمد إبراهيم للخط العربي » كما سمي الشارع المجاور للمدرسة 
باسم شقيقه أيضاء فعمل كامل إبراهيم مديرًا لمدرسة محمد إبراهيم للخط 
العربي منذ عام ۰ء بعد وفاة شقيقه قام بتدريس الخط العربي 
وتاريخه بكلية الفنون الجميلة جامعة الإسكندرية (لوحة (OVA‏ وعمل 
|e‏ للخطوط بالمحاكم في جميع أنحاء الجمهورية ثم قام بإلقاء العدید 
من المحاضرات في الخط العربي بجامعات تونس » و كان مؤسسًّا ورئيسًا 
لجمعية محمد إبراهيم للخط العربي بالاإسكندرية» ويرجع إليه الفضل في 
انشاء قسم التخصص والضیب dn At‏ سين ارط لأول مرة عام 


۵ ةك 
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رلوحة ۵-۳۸) كامل إبراهيم أول القطر الصري عام ras ۱۹٣‏ ي 








۸ء وأيضاً نقل امتحانات دبلومي ال خط والتخصص والتذهیب 
إلى الاسكندرية لول مرة في نفس العام » بعد أن كان طلاب ا مدرسة 
بالإسكندرية يتكبدون مشقة السفر للقاهرة لأداء امتحان الدبلوم هناك 
وأيضاً السفر يوميّا للدراسة بقسم التخصص والتذهيب . 

كان فاا جرا له آساویه لاض » ا جل altel‏ وشا راشا 
cll pl‏ فهر ئيس عطاطا تقلیدیا يال التعارف عليه OH‏ بل هو 
فان متمیز له تصامیمه الفريدة» وتکویناته المسكيلية احدية + دون آي 
ساس eT‏ اش ما جل لواف eal‏ راتا لأسادة قن ا 
العربي (لوحة + 0-8( 

كان کامل إبراهيم صديقا للعدید من الشخصیات الهمة البارزة في 
مجالات السياسة والفن والاأدب والاعلام » من آشهرهم کو کب الشرق 
أم کلثوم» والکاتب الکبیر الأستاذ محمد حسنين هیکل؛ وشاعر 
الشباب الاستاذ أحمد رامي» والفنان محمد حسني » ald g‏ الوسیقار عز 
الدين حسني » والفنان فاروق حسني وزير الثقافة » والعدید من قیادات 
الا سکندرية ورؤساء وعمداء وأسائذة جامعة الاسکندرية» و كانت تربطه 
صداقة وطيدة بالشیخ ز کریا أحمد. 


حصل کامل إبراهيم على الوسام الثقافي عام ۱۹۷۲ من الرئیس 
الحبيب بورقيبة رئيس امحمهورية التونسية» و کان صدیقا شخصيًا لہ 


آقام العدید من العارض بمصر ورومانیا وألمانيا وتونس » شارك بلوحاته في 
معرض بأکادمیة الفنون في روما بإيطاليا . 


مثل مصر في العدید من العارض بمعظم الدول العريية وبعض الدول 
الاورویت. كما شارك فى يالى الاسکتدرية ste‏ مرات؛ وشارك 
في العدید من ندوات ا حط العربي بمقر الدرسة ومعهد جوته الألماني 
بالإسكندرية» وشارك فی معرض الخط العربي الأول عام ٢٠٠٣م‏ 
الذي افتتحه الفنان فاروق Sg‏ الثقافة» وقام باهداء قطعة من 
كسوة الكعبة المشرفة إلى مكتبة الإسكندرية مع مجموعة كبيرة من لوحاته 
القيمة» وأقيم تكرًا له متحف خاص لأعماله بالجمهورية التونسية» وفاز 
بالجائزة الأولى على العالم في معرض الخط الدولي ببا کستان بمشاركة 
ثمانين فنانا من مختلف دول العالم عام 9995١م»‏ واللوحة الفائزة عبارة 
عن سورة الفتح كاملة بعدة أنواع من الخطوط » كتبت بالجواش الأبيض 
على الورق سنة 54٠5‏ ١ه.‏ 


توفي الفنان الکبیر كامل إبراهيم في ٢‏ يناير ٢٠۲۰مء‏ قبل أن يحقق 
حلمه الأخير» وهو إعادة البريق والنشاط والحيوية إلى مقر مدرسة محمد 
إبراهيم للخط العربي بشارع عرابي بالمنشية بالاإسكندرية » لتستمر في القیام 
بدورها الرائد في تعليم فنون الخط العربي » والحفاظ على ترائه ونشره بين 
«dle Vi‏ وذلك بعد إعداد البنی وترميمه بالصورة التي تليق بمكانة هذه 
المدرسة ودورهاء ومؤسسها الفنان الكبير محمد إبراهيم . 





إحدى Ob J‏ كامل إبراهيم الحفوظة بمكتبة الإسكندرية 
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لوحة جامعة لكامل إبراهيم أستخدم فيها Si‏ من نوع خط 
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بعض لوحات كامل إبراهيم الحفوظة بمكتبة الاسکندرية 




































































عصام الدین الشریف 

كان من أوائل دفعات مدرسة الاسکندرية» وتتلمذ على يد الأستاذ 
محمد إبراهيم » ترجع أصوله لصعيد مصرء كتب العديد من القطع الخطیة 
بأكثر من نوع خط » الأمر الذي يشهد على تفوقه وريادته الخطية (لوحة 
۱ء كما كتب كتابات الواجهة وبيت الصلاة عسجد رمضان 
شحاته بالمنشية الصغرى بالإسكندرية (لوحة (OLY‏ 
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حة ۵-4۱) قطع خطية بقلم عصام الدين الشريف 
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إحدى كتابات عصام الدين الشريف بسجد رمضان شحاته 




















(لوحة (0-£Y‏ کتابات ales‏ الشريف ببيت الصلاة بمسجد رمضان شحاته 








محمد إبراهيم حسن الشهیر بالبرنس 

اسمه محمد بن إبراهيم حسن ا حسیني البرنس » موالید الاسکندرية 
عام ۰2۱۹۱۳ یتصل نسبه بالامام الحسين بن علي رضي الله عنهما 
دخل مدرسة العروة الوثقی الابتدائية» وكات sali slap‏ 
إذ كان ote‏ وخاله وعمه خطاطین٭ء ولا حصل على الابتدائية ودخل 
ا مدرسة الثانوية بدأ یکتب جمیع الأمشق التي آهدیت إليه من آقربائه» 
وحصل على الکفاءة من مدرسة رأس التين الثانوية في عام ۰۱۹۲۹ ثم 
تخل سوق العمل في الجال الخطي متجولاً راء وتعلم ينض فنون 
الکیمیاء من خواجه انجليزي اسمه (فلتشر)» و GLa OS‏ کیمیائیّا وتعلم 
على يديه تلوين الالبستر . 


وأكمل تعلیمه على يد الخواجة الارعینی "صرفيان" » الذي تعلم منه 
صناعة الأختام الكاوتش » والتصوير» ہبی و و 
الفنون الجميلة » وأصبح شریکا له في الاستوديو الذي علکه "صرفيان" 
a‏ ان وني نفس العام می خطاطاء ان و 
كط يدق a‏ 


وفي عام ٦۱۹۳م‏ عهد إليه بعمل تفريغ وحفر وتذهيب لشارات 
خاصة بكبار الياوران والحاشية وحرس الملك والبحرية الخاصة CWE‏ 
وكانت عبارة عن رسم التاج الملكي مجسمًّا فوق اسم فؤاد الأول باخط 
الديواني» وتحته قوس داخله عنوان بحرية ا ملكء وكان كل ذلك 
UE jie‏ على التحاس دون dee yf‏ ثم یتم تذهیبه ما Leal)‏ لیا آُٹھا ورآها 
الملك فؤاد عندما حضر من الخارج هذا العام قال "هذا ا خطاط هو برنس 
الخطاطين" » فأصبح معروفا بهذا الاسم من عام ۸۱۹۳ 

وفي عام ۰2۱۹۳۸ کلف ob‏ وگرت the‏ اضاهاه الطرط ماک 
الاسکندرية» وفي عام ۰2۱۹۵۲ ذهب للحج فقدم إلى مكة الکرمة 
في عهد جلالة ا ملك سعود بن عبد العزیز ز ال سعود ثم عمل خطاطا 
لو سسة محمد عوض بن لادن التي تولت عمارة وتوسعة السجد cal Al‏ 
سن خطاطا الاسجد cpl Al‏ وتضرف ALK‏ خيس الصفا Bg My‏ بخط 
اثلث بالمسجد ا حرام والتي مازالت باقية إلى اليوم ۱ وجمیع أبواب الحرم 
وأروقته والتي تحتفظ ببعضها إلى البوم » وتعد كتاباته با حرم المكي من ا اثر 
التاريخية الخطیة الخالدة» ویعد الشیخ البرنس واحذا من خطاطي کسوة 
الكعبة الشرفة بمكة المكرمة» وقد التحق في خدمة مصنع کسوة الکعبة 
الشرفة حطاطا في الرابع من محرم عام ۱۹۷۹/۸۱۳۹ فعمل في 





كتابة اللوحات OLY,‏ القرانیت واستمر خطاطا بالکسوة حتی الخامس 
من محرم عام ۱۳۹۹ھ /۱۹۷۹م . 


Oly‏ شهرته تشق طريقها بمكة من خلال کتاباته با مسجد ا حرام حيث 
عرف بخطاط ا حرم بمكة والتي من خلالها التقى بالخطاط محمد طاهر 
الكردي له من باع طويل ومعرفة بالالوان » ویتمیز البرنس بوفرة ا معلومات 
في خلط الألوان وصناعة البويات والالمام با مار کات والشر کات المصنعة 
aa {hol J‏ بحکم صلہ رارق ق SHEN‏ التجارية عصر والسعودية. 

انتقل البرنس إلى مدینة المنورة للعمل في ترميم وتجدید كتابات الخطاط 
عبد الله الزهدي على قبة المسجد التبوي الشريف » مع أسماء خلفاء 
والصحابة الأجلاء التي داخل الحرم » بعد الانتھاء من ترمیمات كتابات 
الحرم النبوي استقر بمكة» واستدعي بعدها لترميم المحراب العروف 
بمحراب النبي صلى الله عليه وسلم» ويقال إن هذا المحراب تم تفكيكه 


إلى أجزاء لنقله (aXe‏ لاجراء الترميمات على يدي البرنس فتشرف أيضًا 


بتنظيفه وترميمه وتذهيبه وأعيد إلى مكانه بالمدينة وزاد على ظهره كتابة 


محفورة» و کذا عبارة (هذا محراب ر سول 


بخط يده وما زالت منحوتة ومحفو 


الله صلی الله عليه وسلم) الموضوعة في أعلى المحراب » من عمله وخط 


يده . 
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غلاف الشمائل الحمدية بخط محمد إبراهيم البرنس 


الخطالمرى في الإسكندرية © 





we‏ البرنس الکثیر من أبناء مکة من هواة الخط بمدرسة اخطوط 
خبرتہ في مجال الألوان والتذهیب والزخرفة» كما آجاز عدذا منهم 
فمنح آخرین شهادات في ا خط مشفوعة بالتقدیر والاإعجاب (لوحة -٣٤‏ 
الملكة مع الشيخ طاهر الكردي » الذي أحبه لا یتمیز به من وقار و حفة 
الروح وجمال ا خطاب والأدب في التعامل مع محبیه وتلامیذه» كان 
یجذب إليه الطلاب بمظهره الرصين و شخصیته القوية ودروسه التي كان 
يقدمها بطريقة مختلفة عن آساتذة الخط » عرف الشیخ البرنس بتمکنه من 
الكتابة بيديه الیمنی والیسری وعهارته في تنفیذ الکتابات بطريقة عکسية من 
الیسار إلى اليمين . 

عاش البرنس في مكة المكرمة وأقام بها حطاطا ومعلمًا ینشر فنه وعلمه 
ءاه تا رکا آثاره في المسجد ا رام والمسجد النبوي» وجامع 
سرؤر میات ومسجد al‏ ال جو وبجمعية تحفيظ القرآن الكريم AK‏ 
وقد كان Ves‏ یحتذی في حسن الخلق ورجلاً ورعًاء توفي رحمه الله 
بالإسكندرية بمسكنه بمنطقة محرم بك بعد عودته من فريضة الحج . 
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غلاف أحد الکتب بخط محمد إبراهيم البرنس 
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رلوحة 48 -ه) شهادة البرنس لأحد تلاميذه بالسعودية 
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عسران محمد منيسي 

من مواليد حي الجمرك بالاإسكندرية في ١ ٠‏ إبريل ۶۱۹۳6 في أسرة 
لها أصول من مدینة مطوبس بكفر الشيخ ووالده كان تاجرا میسورا تفهم 
أن العلم هو سلاح الفترة القادمة فشرع في تعليم أبنائه جمیعا (لوحة -٤ ٤‏ 
۰( بدأ حب الصبي للخط منذ طفولته حيث كان يقلد أعمال الخطاطين 
حصوصا تلك امکتوبة على الصفحات الأولى للجرائد وقعذ . 


و خلال فترات متباعدة كان هذا الصبي يذهب للبلد خصوصًا فترة ا حرب 
العالمية الثانية » وما شهدته الا سكندرية وقتها من صعوبات ا حرب ء و کان 
یقطع مسافات طويلة لشاهدة تلك اللوحات ا مکتوبة في محطات القطار » 
وعرور الوقت أصبح هذا الفن أكبر من مجرد هواية عند الصبي الصغیر . 

وبعد حصوله على شهادة الثقافة الثانوية التحق عدرسة تحسين الخطوط 
بالإسكندرية» وتتلمذ على ید الأستاذ محمد إبراهيم (لوحة ٥٤-ه)»‏ 
الذي استشعر في هذا الصبي الذي لم يتجاوز الثامنة عشرة الدقة في 
التتفیذ فوجهه لتعلم تنفيذ اللوحات على الزجاج على يد الفنان اليوناني 
"سف وكلي" الذي يمتلك اتیلیه بشارع طلعت حرب في ا حمسینیات من 
القرن ا ماضي » وحصل على دبلوم ا خط العربي عام ۰۱۹۰۵۰ و کان 
ترتيبه الأول على الجمهورية» وبذلك يكون تعلم الخط العربي على يد 
الأستاذ محمد إبراهيم وقت حصوله على دبلوم الخطوط العربية» وتعلم 
أيضا على أيدي عمالقة الخط العربي أمثال محمد رضوان» ومحمد 
حسني » ومحمد علي ا مکاوي » والأستاذ سيد إبراهيم» وقت دراسته 


سافر إلى القاهرة والتحق بمدرسة تحسين الخطوط بالقاهرة وعمل وقت 
الدراسة في مجلتي روز اليوسف» وصباح ا حیرء وحصل على دبلوم 
التخصص في الخط العربي والتذهيب عام ۸٥۱۹م‏ (لوحة 45-ه), 
وكان الأول على الجمهورية العربية التحدة وقت الوحدة مع سورياء 
وعمل بعد حصوله على دبلوم التخصص خطاطاً بالراقبة الاقليمية لوزارة 
الشئون البلدية والقروية (الاسکان) منذ عام ۱۹5۹م۰ وحتی بلوغه سن 
العاش في عام 4 ۱۹۹ع) وانتدب وقت عمله لا کثر من جهة حكومية في 
مجال الاسکان والتعمیر . 

قام الأستاذ عسران منيسي بتنفیذ العدید من لوحات الأستاذ محمد 
إبراهيم ء بأكثر من طريقة تنفيذ سواء على الزجاج أو ال جلد أو أي طريقة 


أخرى » وقام بخط الکثیر من المساجد مثل مسجد قرية النتزه » باب مسجد 








(لوحة ٤‏ 8-4) عسران منيسي 


المواساة (لوحة /5-141)» والاعلانات التجاریة ء واللوحات الخطية بكافة 
الطرق والوسائل من رخام وجلد وورق وذهب وغیرها (لوحة 9-4۸)» 
وأيضاً تنفيذ العدید من شواهد القبور منها شاهد قبر الفنان الراحل محمود 
سعيد» وأحمد باشا مظلوم وأحمد باشا محسن ء وقام بالقاء العدید من 
الحاضرات عن التقنیات الختلفة للخط العربي خصوصاً الكتابة الذهب 
هر كز اخطوط سنة 6 ۲۰۰م۰ وبينالي الاسكندرية في دورته الثالثة 
والعشرین . 


حصل على العدید من ا جوائز و شهادات التقدی آهمها ميدالية وشهادة 


تقدیر عید العلم عام ۱۹۵۵ » من الرئیس جمال عبد الناصر عناسبة حصوله 


على ا مر كز الأول في دبلوم ا خط العربي » ميدالية و شهادة تقدیر في دبلوم 
التخصص والتذهیب أيام الوحدة مع سوریا من السید كمال الدین حسین 
وزير التريية والتعليم ؛ ودرع معرض فن الخط العربي الثاني بالإسكندرية 
۲ درع مهرجان ومؤثمر ا موسیقی العربية في دورته الخامسة عشرة 
من وزير الثقافة الفنان فاروق حسني » وتم تكريمه من قبل مر كز الخطوط 
وجمعية محمد إبراهيم للخط العربي بالاسكندرية وا جحمعیة الصرية 
العامة للخط العربي » توفي إلى رحمة الله تعالی فی آغسطس ۰۹ 


© في الإسكددرية‎ yg Aled! 











(لوحة )-٦‏ مشروع تخرج الطالب عسران منيسي عام هام 
والذي حصل به على الر كز الأول على الجمهورية العربية المتحدة 
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آية قرآنية على شکل طغراء عنمانية داخل شمسة مذهبة 
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(لوحة )٥- ١۷٤‏ باب مسجد الواساة بخط عسران منيسي 
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إبراهيم الصري 

من مواليد الاإسكندرية في ٥‏ إبريل ۱۹۳۲م (لوحة 084( بدأت 
موهبته الفنية في سن صغيرة » وأخذ بعض مبادئ الرسم في مرسم الأخوين 
سيف وأدهم وانلي؛ ثم تلقفه بعد ذلك خاله الأستاذ محمد إبراهيم في أواخر 
الثلاثينيات لیلتحق بمدرسة تحسين الخطوط بالإسكندرية التي أسسها محمد 
إبراهيم سنة ۱۹۳۲ء ء ليحصل على دبلوم الخط العربي وعمره لا يتجاوز 
٤‏ عامّا (لوحة + 0-0( ٹم واععق بالسل يشر ha AU‏ البعرية اتی 
أن أحيل إلى المعاش إلى جانب عمله مع خاله الأستاذ محمد إبراهيم الذي 
نفذ وشارك معه في كثير من الأعمال » منها جدارية جامعة الدول العربیة 
والعديد من شواهد القبور كما درس عدرسة محمد إبراهيم وقّا طویلا إلى 
ol‏ توقف عن التدریس Sle)‏ خاصة . 


له الکثیر من اللوحات الفنية والاعلانية النتشرة في جمیع أرجاء 
الإسكندرية (لوحة )0-0( وتتمیز آعماله بالحرفية العالية في تنفيذ 
اللوحات إلى جانب الدقة التي شهد بها الجميع (لوحة ؟5ه-ه)» شارك 
في العديد من المعارض الجماعية أهمها معرض فن الخط العربي الأول 
بالقاهرة بدار الأوبرا المصرية سنة ۲۰۰۰مء ومعرض فن الط العربى 
الثاني بالاسكندرية سنة ٢۲۰۰م‏ عتحف الفنون ا جمیلة كما تم اختياره 
لعضوية جنة الفرز والا ختيار في نفس المعرض » ومعرض الخط العربي بمكتبة 
الإسكندرية عناسبة مؤتمر الإسكندرية مدينة الحضارات والثقافة سبتمبر 
۳ ومعرض الط العربى بمكتبة اللإسكندرية بمناسبة انعقاد مؤتمر 
الخطوط والكتابات سنة ٢۲۰۰م‏ ء Sky‏ اللإسكندرية في دورته الثالثة 
مور جماليات الخط العربي مايو ۰۲۰۰ معرض الخط العربي با مر كز 
الثقافي المصري باریس ٢٠٠۲ء‏ ومعرضه الشخصي باسم "إبراهيم 
الصري “a‏ عامًا مع ا خط والذهب" بمکتبة طلعت حرب بالقاهرة . 

حصل إبراهيم المصري على عدد من الجوائز في السابقة الدولية لفن 
القامة باسم ياقوت الستعصمي في الط الفارسي عام ۱۹۹۰ء ء وأيضا 
نفس السابقة في دورتها باسم سید براهیم سنة ۱۹۹م » في الخط الثلث . 

کرم باختیاره رئیسا فخریا deat‏ محمد إبراهيم للخط العربي» وكرم 
في مهرجان ومؤتمر الوسیقی العربية بدار الأوبراء كما کرم من قطاع 
الفنون التشكيلية عام ۰2۲۰۰۰ ولا یزال مکتب الأستاذ إبراهيم الصري 
قبلة یرتادها محبو ومتعلمو هذا الفن الجميل آمد الله فى عمره . 
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(لوحة 4٩‏ -۵) إبراهيم الصري 
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شهادة خطاط الخاصة بإبراهيم المصري 
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لالعربي في الإسكدرية‎ 











وجه ٠‏ إبراهيم الصري حاصلا على دبلوم الخط العربي وعمره 4 ble ١‏ مع عمالقة الخط العربي ء محمد إبراهيم جالسًا من اليمين 
ثم نجیب بك هواويني يربت على كتف نجاة الصغبرة ابنة محمد حسني » ثم سكرتير المدرسة ثم الأستاذ سيد إبراهيم وأخيرًا الفنان محمد حسني . 





رلوحة ۱ ۵-۵) بعض لوحات الفنان إبراهيم المصري التجارية 
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نقصد باصطلاح مدرسة المعني الواسع للكلمةء أي الاتجاه الفني والتربوي 
والتثقيفي للمؤسسة التي آنشآها الفنان محمد |براهیم في نوفمبر عام ٦۱۹۳مء‏ 
والتي عرفت في ذلك الحين بمدرسة تحسین الخطوط الملكية, وهو الاتجاه الذي 
سار (مدرسة), أكدها محمد إبراهيم وظهر من بعده في طلابه. 

تعداد أول یونیه ۱۸۹۷م. 

مصحف الحاضنة: یحتفظ به الآن مركز دراسات الحضارة والفنون الاسلامية 
بقصر رقادة بقیروان بتونس, وإذا تأملنا في الحروف التي سنراها على جانب 
آخر من الفلظة, وکتب هذا المصحف علي بن أحمد الوراق على خمسة أسطر 
على الرق لحاضنة المعز بن بادیس الصنهاجي سنة عشر بعد الأربعمائة 
الهجرية, ثم حبسته الحاضنة على الجامع الأعظم بالقیروان. وفي المصحف ما 
یخالف القواعد المتبعة في خطوط رووس LY‏ فلم یستخدم الخطاط في هذا 
المصحف الخط الكوفي المورق لرؤوس السور وانما استبدله بخط لين من قلم 
التوقيع؛ Cady‏ الأسماء واستعمل الزخرفة المجردة من زهرة الرمان وأکسبها 
آلوانا جدیدة. 

مقال بعنوان "محمد کاظم آصفهاني خبیر الخطوط الذي شارك في الدفاع 
عن رجال ثورة ۱۹۱۹ بمجلة نصف الدنیا القاهرية, (العدد ۱۰۷۸۲ فبرایر 
٥ھ‏ )۸. 

طاهر الكردي» تاریخ الخط العربي وآدابه, ۳۹۵. 

محمد کاظم أصفهاني خبیر الخطوط , نصف الدنياء AV‏ 

طاهر الكردي, تاريخ الخط العربي وآدابه, VAY‏ 

سالم عفيفي, دراسات في ball‏ العريي, ج۱۳ء ۳۹. 

سالم عفيفي, دراسات في ball‏ العربي, ۰۱۳ EN‏ 

سالم عفيفي, دراسات في ball‏ العربي, ۰۱۳ ۶۱. 
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لوحا تاسمية الشوارع وترقوالمبابي 


ه المرحلة الأولى: 


بعد أن تم تنظيم شوارع القاهرة وتوسيعها وغرس الأشجار على 
جانبيهاء جاء دور تسمية الشوارع وترقيم الدورء أو Gal gas‏ كتابة 
أسماء الشوارع حيث لم يتم تغيير أي من أسمائها القديمة فعليًا إلا في 
القلیل ء بل وضعت أسماء جديدة نسيها الناس بعد وقت قصير» بدليل Lal‏ 
نرى الأسماء القدیمة مستعملة في خطط علي باشا مبارك كما كانت قبل 
هذا الأمر » لأنها كانت تعبر عن المكان من حيث ما يشتهر به من حرفة 
أو تجارة أو سکن شخص معروف » وقد تدارك هذا الأمر تلك اللاحظة 
فألحق به توضيحًا لذلك أن "تكون كتابة اسم الشارع الشتمل على النمر 
في ألواح الزوايا بخط جلي وأن يكتب اسم المحل تحته بخط رفيع 
بالسبة إليه حتى أن كل من نظر إلى اللوحة يعلم اسم المحل الذي هو 
فيه" » وصدر الأمر في سنة 5517١ه/1/417م»‏ محتويًا على خمسين 
بنذا بكتابة أسماء "الأزقة بمصر المحروسة على محل يناسبها فوق زواياها 
على أن تكتب على ألواح من الجص وتعلق" » وبوضع أرقام البیوت أعلى 
أبوابها أو زواياها أو بجانبها "كأسلوب آوروبا"» وذلك "ما یستوجب 
المنافع العظيمة للملكة ويورث السهولة لمن یقصد زقاقا أو Ey‏ سواء كان 
من الأهالي أم الأجانب استقر الرأي بمجلس تنظيم المحروسة على التدبير 
اللازمة لذلك طبق الارادة السنية" . 


ونشرت الوقائم المصرية في عددها رقم AL‏ في ۷ شوال سنة 
۳ ه. بالتالي "أن الارادة السنية تعلقت بتنمير المساكن والدكاكين 
والأزقة وجميع المحال بمصر والاإسکندریةء كما صدر أمره العالي أن 
يتبع هذا النظام أيضا في رشيد ودمیاط. ثم باقي بنادر الوجه البحري, 
کالتصورق وسمنود وفوه وطنتداء وأسيوط وغيرها من البنادر المماثلة 
لها ويكون ذلك بمعرفة الضباط الأربعة ا مکلفین بالتمیر بمصر المحروسة" 


ویناقش الاثري حسن عبد الوهاب شكل هذه اللوحات بقوله " آناقش 
التعلیق ا ملحق بالبند ا حامس عشرء والتضمن صعوبة کتابة آسماء 
والعربات ob‏ الحمال» واستحسان کتابتها على آلواح تحشبية تعلق 


وشبت . 


والامر الثاني تلوين بعض اللوحات في مختلف الأحياء. فاذ کر أن 
جمیع اللوحات التي عثرت علیها من ا حص الثبت على ال جمدران . وآن 


sls © 


مسمياتها وآلوانها تتفق مع ما جاء في بنود البیان . كما أن الکثیر من 
الکتابات بالداد الأسودء ووجدت فی أرضيات بعضها أثر التلوين › 
وهذا يجعلني أو كد أنه حصل عدول عن کتابتها على ألواح خشبية وعن 
التلوين في بعضها واستعيض عنها بألواح جصية . صبت و كتبت ثم لونت 
وركبت أو عملت على (یتها) حسب اصطلاح الصناع وهو سر بقائها 
للان ۔ وكانت ملونة وفقدت تلوينها حيث و صلت إلينا مع مضى الزمن 
بیضاء أو حروفها بیضای ey‏ یعرز أن تلك اللو جات عملت تنفیذا لامر 
الصادر سنة ۱۸۷" . 


وقد اتفقت تلك اللوحات في الوصف وا مقاس » واللوحات الرئيسية 
مستطيلة مقاسها 4۷-۰۸۷ سم والفرعية حتها بیضاویةء مقاس ٦١×١٤‏ 
سم آما نمر الدور فیوجد الکثیر منها على الدور السابقة للقرن التاسع 
عشر ومنشآت أوائلەء وهی مربع صغیره من الجص أحيط باطاره من 
"البوية " السوداء أو ا حمراء يتوسطه الرقم باللون الأسودء أو الأحمرء 
ومنها ما هو مثبت على جانب OW!‏ أو فوق عقده» وقد وجدت منها 
الکثیر في مصر ورشید والنصورة . 


ه الرحلة الثانية: 


وفي العام ۰۱۸۹۷ Gly‏ الجلس البلدي أيضًا على مشروعات 
حضارية آهمها تنمير النازل وتسمية الشوارع والقیام بعمل تعداد إحصائي 
للسکان فى الدينة» وبدأث عملية التعداد مرتبطة بتنمیر النازل وتسمية 
الشوارع في إبريل ۰2۱۸۹۷ ودل هذا الاحصاء على أن عدد السکان قد 
ارتفع في الدينة بشکل واضح » فبلغ ۳۱۹۷۲۱ نسمة . 

و کانت عملية تنمیر النازل قد نظرها المجلس في يونيو عام ۰۵۱۸۹۱ 
ولم يتم تنفيذها إلا في عام ۰۱۸۹۷ كما قامت البلدية أيضًا بتغيير 
بعض أسماء الشوارع واستعانت في ذلك بمشايخ الحواري» وانتقد 
البعض التسميات الجديدة للشوارعء حيث أطلق المجلس البلدي في عام 
۷ء على شارع الباب الجديد اسم شارع النبي دانيال» وأطلق اسم 
آخره ولم یکن يوجد دير للیھود في هذا الشارع . 


وفی أغسطس عام ۰۸۱۸۹۹ قررت ا أُموریة البلدية تعميم فكرة تنمير 
البیوت والدكاكين والخازن في شكل صفائح زرقاء مرقومة لعدد من 
الحال والبيوت بلغ ۰۱۲۸۷۲ وتوضح أسماء الشوارع والمنعطفات على 
صفائح مماثلة مكتوب عليها تلك الا سماء . 


عم صصح مم مم ممم س مت لد 








لافتات الشوارع الرئيسية والفرعية كما كانت تظهر على مسجد قراقجة الحسني ؛ وعلی سبيل السلطان محمود 


واستدع لاتمام هذا العمل؛ ثلاثين فنانا من كبار ا خطاطین ا مصریین آنذاك 
وعقدت لهم اختبارات » واختارت من بينهم الخطاطين الثلاثة محمد جعفر 
و الشيخ علي بدوى و محمد محفوظ » وكتبت اللوحات بالخط الثلث 
الجلي » وكتبت ترجمة لأسماء الشوارع با حروف اللاتينية . واللوحات 
مكسوة بطبقة من اليناء المقاومة للخدش والتلف ضد عوامل التعریة 
فأبدعوا هذه اللوحات الرائعة التي حملت أسماء شوارع القاهرة » والشمس 
والمطر» لذلك ظلت محتفظة برونقها وبهائها طوال تلك السنوات . 


نص تسمية لوحات الشوارع وترقيم الباني المدشور بالوقائع المصرية 
ما كانت كتابة أسماء الأزقة بمصر المحروسة على محل يناسبها فوق 
زواياها» وتنمیر البيوت الكبيرة والصغيرة برقم نمرها وأعلى أبوابها أو 
ويورث السهولة لمن يقصد زقاقا أو che‏ سواء كان من الأهالي أو من 
الأجانب» أستقر الرأي بمجلس تنظيم ا محروسةء على التدابير اللازمة 
لذلك ء Gb‏ الإرادة السنية» واندراج بيانها تفصیلا في نسخ الوقائع 
المنمرة برقم VE‏ وحصل في هذه الأيام المشروع في إجراء ذلك ابتداء من 
باب الخلق بمقتضى الترتيب الاتي ذكره أدناه وهو خمسين بندا: 
ه البند الأول: 
حيث إن خليج مصر الحروسة مارا من وسطها تقریبّاء وكان باب 
الخلق متصلاً بالخليج ا مذ کور » وم IS‏ لمصر المحروسة؛ استنسب أن 
تكون الجادة المتدة من باب الخلق إلى القلعة؛ تسمى بشارع القلعة 


ويكتب على رأس زوايا تلك الطرق اسم شارع القلعة وتكتب ثمر 
الگائنڈ هتاك على ارضیات یضاء مداد آسود» يحيظ بها برواز لون 
کلون مداد الأحرف» وتنمر البيوت التي عن بین ا مار يباب الخلق 
بنمرة الوتر» والتي عن يساره بنمرة الشفع » أي تكون التي في الجهة 
اليمنى غير مزدوجة» والتي في الجهة الیسری مزدوجة إلى انتهائها 
مابعية القاعة 


ه البند الثاني : 

أن تسمى الطريق المتدة من باب اخلق إلى "ميرك النوق" ا لعبر عنه 
الآن يباب اللوق بشارع باب اللوق» وابتداً بالنمر من باب الخلق على 
الوجه المشروح بالنسق المذكور في الأحرف والبرواز والأرضية . 
ه البند الثالث: 

إن الجادة الممتدة من باب السيدة زينب البراني » إلى غاية قرة قول باب 
الخلق تسمى بشارع السيدة زینبء ويكون لون أرض لوحتها أصفرء 
ولون أحرفها وبروازها أحمر. 
ه البند الرابع: 

إن الطريق الممتدة من باب الق إلى زاوية الموسكي » تسمى بشارع 
باب الخلق ء ويكون لون أحرفها أحمر WIS‏ وأرضية لوحتها صفراء . 
٠‏ البند الخامس: 

إن الجادة من زاوية الموسكي إلى غاية باب العدوي » تسمى بشارع 
الشعراني » وتكون آحرفها حمراء آیضا. وأرض لوحتها صفراء . 


"اون @ 


ه البند السادس: 

إن الطريق الممتدة من قرة قول السيدة زينب إلى القلعة» تسمى بشارع 
الرميلة ء وتكون أحرفها وبروازها بالمداد الأسود» وأرضيتها بیضاء . 
ه البند السابع: 

إن الجادة الذاهبة من قرة الصليبة إلى باب زويلة» تسمى بشارع 
الصليبة» ويكون لون خطها أحمر على أرضية صفراء . 
ه البند الثامن: 

إن الطريق الممتدة من السيدة نفيسة إلى قرة قول الصليبة» تسمى بشارع 
السيدة نفيسة» ویکون لون خطها وبروازها أحمر» وأرضيتها صفراء . 
ه البند التاسع : 

إن الجادة الممتدة من باب زويلة إلى سبيل الجمالية» تسمى بشارع 
الغوري » ويكون لون خطها وبروازها أحمر» على أرضية صفراء . 
ه البند العاشر: 

إن الطريق الممتدة من سبيل الجمالية إلى باب الفتوح ء يعبر عنها بشارع 
باب الفتوح » ويكون لون خطها وبروازها أحمر» وأرضيتها صفراء . 
ه البند الحادي عشر: 

إن الجادة التي من السبيل المذ كور إلى باب النصر » تسمى باب النصر » 
ويكون لون خطها وبروازها أحمر» وأرضيتها صفراء . 
ه البند الثاني عشر: 

إن الجادة الكائنة من قرة قول باب الشعرية إلى الباب ا جدید » يعبر عنها 
بشارع الباب الجديد» ویکون لون خطهاء وبروازها آسود. 
ه البند الثالث عشر: 

إن الطريق التي من القرة وقول المذ كور إلى باب الفتوح » تسمى بشارع 
"مرجوش"» ويكون لون خطها وبروازها أسود . 
ہ البند الرايع عشر: 

إن الطريق الممتدة من زاوية الموسكي إلى الإسبتالية الملكية الكائنة 
بالأزبكية » تسمی بشارع الموسكي » ويكون لون خطها وبراوزها آسود. 
٭ البند الخامس عشر: 

إن الطريق الممتد من شارع باب الخلق » إلى شارع الغوري» تسمى 
بشاعر ا حمزاوي » ويكون خطها وبروازها أسود . 


@ کار 





وأعقب البند الخامس عشر هذا التعليق : 

ما كانت الشوارع المحررة أعلاه إذا كتبت أسماؤها على الحيطان 
يحصل فيها مشقة على من يكتبها ولا تتحصل بسرعة كما ينبغي» بل 
تطول مدتها ولا يمكن كتابتها مع الراحة بسبب ذهاب الناس وإيابهم في 
الأرفةه papas‏ اخ آبات ذوات الأحمال ob ally‏ اوضاء اسب أن 
تحرر أسماؤها على ألواح ثم تعلق عليها وتسمر بالمسامير . 

ومن حیث Of‏ فر البیوت لیست AY‏ الذ كورة ارم أن تکون کتابتها 
فوق الابواب أو بجانبها حسب الاقتضای واذا كانت النمر المد كورة 
ترتب على قدر طول الشوارع كما ذ کر . ومن ا معلوم أن كل شارع م: 
يشمل محلات كثيرة مسماة بأسماء مشهورق اسعسب أن ٹگرن کتابة 
اسم الشارع الشتمل على النمر في لواح الزوایا بخط جلي Oly‏ یکتب اسم 
الحل تحته بخط رفیع بالنسبة إليه» حتی أن كل من نظر إلى اللوحة یعلم 
اسم المحل الذي هو فیه . 





(حدی لافتات الشوارع الرئيسية والفرعية كما كانت تظهر بأحد شوارع مدينة القاهرة 





ولا كان من مقتضيات الاإرادة السنية إتمام مأمورية تدمیر البيوت التي 
في الأزقة الاتي ذکرها بسبب ما حصل من اجتهاد المأمورين والعمال 
الذین عینوا لذلك وشرع في وضع نر ما بقی من البیوت . وعند انتهائها 
يدرج ذکرها في الوقائع لیکون معلومًا للعامة . 
٭ البند السادس عشر: 

إن الجادة المتدة من قنطرة السيدة زینب إلى باب حارة الزیر ا معلق 
باخر شارع درب ا حجرء تسمی بشارع الناصریةء تکتب ثمرتها با مداد 
الأحمر . 


ه Ad!‏ السابع عشر: 

إن الطریق المتد من قنطرة سنقر إلى باب الزیر المعلق » تسمی بشارع 
درب الحجرء وتکون غرتها سوداء . 
ه البند الثامن عشر: 

إن الطریق التي من باب قره قول سويقة السباعين » بشارع الناصرية إلى 
حارة السقایین ء تسمی بشارع درب الحمام وتکتب نمرتها با مداد الأسود . 


۰ البند التاسع عشر: 

إن الطریق التي من باب الزیر ا معلق الکائن بدرب ا حجر إلى بيت 
شربتجي باشاء تسمی بسکة الزیر ا معلق » وتکون نرتها با مداد الأحمر . 
© البند العشرون: 

إن الطريق التی ابتدءوها من شارع درب ا حجر المارة من عابدين ا نت لنتھة 
إلى جادة باب اللوق» تسمی عابدین» وتکون ثمرتها حمراء. 
۰ البند الحادي والعشرون: 

إن الجادة الممتدة من شارع باب اللوق المارة تجاه بيت حضرة الباشا مدير 
المالية النتهية إلى الجبانة » تسمی بشارع البیدق » وغرتها تکون حمراء. 
۰ البند الثاني والعشرون: 
بشارع البلاقسةء وثمرها تکون حمراء. 
۰ البند الثالث والعشرون: 

إن الطریق المتدة من باب درب أبى اللیف إلى شارع الشیخ ریحان» 
تسمی بشارع حارة السقایین » ونغرتها تکون حمراء . 





۰ البند الرابع والعشرود: 

إن الطریق المتدة من درب باب أبى اللیف بشارع الناصرية إلى باب 
حارة السقایین » تسمى بشارع أبى اللیف » وتكون نمرتها حمراء . 
البند الخامس والعشرون: 

إن الجادة المتدة من شارع الاستاذ ا حنفی إلى Bole‏ الناصرية» تسمی 
درت زوم رترب کرت yes‏ 
۰ البند السادس والعشرون: 

إن الطریق المتدة من قنطرة السيدة زینب إلى عطفة عمر شاه تسمی 
بشارع درب احدید » والطریق المتدة من باب عطفة عمر شاه او صلة 
إلى شارع الهياتم ودرب القرودي » تسمی بشارع سويقة اللالة» والطریق 
وتكون نمر هذا الطریق بالمداد الأحمر» والطريق التي من جادة الحنفي » 
وتكون نمر هذا الطريق بالمداد الأحمر ء والطريق التى من جادة الحنفى إلى 
۰ البند السابع والعشرون: 

إن الطریق المتدة من قنطرة عمر شاه إلى شارع الدرب ابحدید » تسمی 
شارع عمر شاه » وتکون نمرتھا سوداء . 

البند الثامن والعشرون: 

إن الطریق المتدة من dale‏ درب ا جمامیز إلى عطفة كو رأغلى» تسمی 
بشق العرسة» وغرتها تکون سوداء. 
۰ البند التاسع والعشرود: 

إن الطریق التي تمتد من Bole‏ حضرة السيدة زینب إلى عطفة الشیخ 
السادات » تسم بعطفة كو رأغلى » وغرتها تکون سوداء . 
۰ البند الثلائون: 

إن الجادة التي تمتد من قنطرة درب الجماميز إلى شارع احنفی » تسمی 
پشارع خلیل طينة » وتکون نغرتها سوداء . 
ه البند الحادي والنلائون: 

إن الطریق المتدة من شارع السيدة زينب الارة نحو بيت الشیخ 
السادات ا ھیة إلى بر كة الفیل » تسمی بشارع السادات » وتکون نمرتها 


سوداء 


۰ البند الثاني والثلاثون: 

إن الجادة مبتدئة من آمام مسجد السيدة زینب المتدة إلى الجهة الغربية 
من الخليج » تسمی بحارة السيدة زینب » وغرتها تکون سوداء . 
ه البند الثالث والثلانون: 

إن الطریق المتدة من جانب قنطرة سنقر إلى عطفة قرا على بجوار 
ا خلیج تسمی بشارع ا حلیج » وغرتها تکون حمراء . 
ه البند الرابع والثلائون: 

إن الطریق المبتدئة من الباب الحازي لقنطرة الذي کفر ا نتھیة إلى 
شارع عابدین » تسمی بشارع رحبة عابدین » وتکون نمرتھا سوداء . 
۰ البند اخامس والتلائون: 
وتک تھا stall‏ الا Spo‏ 
© البند السادس والثلاثون: 

إن الطريق الممتدة من باب حارة النصارى الكائن بشارع سوق الجمعة 
المتصل بقنطرة سنقر » تسمى حارة النصاری ؛ وثمرتها تكون حمراء . 
۰ البند السابع والثلاثون: 
ا حمعة تسمی بسوق مسکة» وتکون نمرتھا حمراء . 
۰ البند الثامن والثلاثون: 

إن الزقاق ا ممتد من شارع الحنفي إلى سوق ال جمعة یسمی بعطفة 
الفقوست وتکون نمرتھا سوداء . 
e‏ البند التاسع والثلاثون: 

إن الطريق المتدة من شارع السيدة نفيسة إلى سوق العصر المعادلة لجادة 
طولون» تسمى بشارع درب الحصر» وغغرتها تكون سوداء. 
ه البند الأربعون: 

إن الطريق الممتدة من شارع طولون النتهية إلى شارع الرميلة» تسمى 
بسكة "بير الوطاویط " وثمرتها تکون حمراء . 
ه البند الحادي والأربعون: 

إن الطريق الممتدة من آمام بثر الوطاويط الواصلة إلى باب البر کف 
فسے سک از باق 4 وثمرتها تکون حمراء. 


ه البند الثاني والأربعون: 

إن الطريق الممتدة من عمارة حسني باشا المارة على الشيخ نور الظلام » 
الواصلة إلى جادة الصليبة قريبًا من بيت محمود بك » تسمى بسكة الشيخ 
نور الظلام » وثمرتها تكون حمراء. 
البند الثالث والأربعون: 

إن الطریق التمدة من المحجر آمام بيت الرحوم إبراهيم باشا يكن › 
الواصلة إلى شارع سوق السلاح » تسمی بسكة الكومي» وثمرتها تبدأ من 
جادة سوق السلاح» وتکتب بالداد الأسود . 


۰ البند الرابع والأربعون: 
إن الطریق المتدة من آمام قرة قول باب الوزیر إلى سكة الكومي»› 





بوابة عطفة امام بالسگرية و غلیها لافة باسم العظفة 





٠‏ البند ا حامس والأربعون: 

إن الطريق ا مبتدئة من شارع القلعة المتدة إلى سكة الكومي» تسمى 
بدرب القزازين» وتكون نمرتھا حمراء. 
٠‏ البند السادس والأربعون: 

إن الطريق الممتدة من جامع إبراهيم أغا الكائن بشارع القلعة إلى جامع 
أصلان (اصلم)» تسمی يدرب شعلان» وتنمر بالداد الأحمر, 


۰ البند السابع والأربعون: 
إن الطریق المتدة من قرة قول التبانة إلى الدرب المحروق» تسمی 
بشارع النبوية وتنمر با مداد الأحمر . 


ه البند الثامن والأربعون 

إن الطریق المتدة من الدرب الحروق إلى باب الحجر تسمی 
بالدرب المحروق وتتمر بالداد الا خر 
٠‏ البند التاسع والاربعون: 

إن الجادة المتدة من جامع قجماس الكائن بالدرب الأحمر بشارع 
القلعة إلى الدرب المحروق » تسمى بير المش » وتنمر با مداد الأسود . 
۰ البند الخمسون: 

إن الطريق المبتدئة من باب الخلق الممتدة إلى جادة الحمزاوي » تسمی 
درب سعادة » وتنمر بالمداد الأحمر ۰ 
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میا ها 7 شا » ونم یره ويد 7 ی ۱ 


الصا در وا مراجع 


الصادرالاولة دالخطوطةء ۱ 

السید محمد مرتضی الزبيدي 

- حكمة الاشراق إلى کتاب SEV‏ 

مخطوط بدار الکتب الصریة» رقم ۲۷۹۹ تاريخ » وتوجد نسخة 
منها ععهد الخطوطات بجامعة الدول العربية» ونشر تلك الرسالة عبد 
السلام هارون» بكتاب نوادر المخطوطات» الجموعة الخامسة؛ نوادر 
الخطوطات » سلسلة الذخائ الهيعة العامة لقصور الثقاف القاهرة. 
دار المحفوظات 

- ملفات خدمة موظفي الحكومة المصرية» مجلد ۰۲ ۲۲ . 

- محفظة الابحاث رقم ۰۱۲۷ ملخص مکاتبة بتاریخ ۲۶ شوال 
۲٣ھ‏ 

- محافظ عابدین » محفظة رقم ۱٦١‏ . 

دفتر به مجموعة من الإجازات الخطية المخطوطة 

- محفوظ بدار الكتب باب الخلق» عدد أوراقه: chs‏ مقاسه: 
7,5 سمء محفوظ تحت رقم 7١5‏ فنون جميلة عربي . 
متحف وزارة التربية والتعليم بديوان عام الوزارة "مكتبة الوثائق" 

- دفتر منشورات أعوام ۱۸۸۷م حتى عام ۱۸۹۰م » الصادرة من "نظارة 
المعارف العمومية"» مجلد٢ء‏ ص ۳۱۱-۱۷۵ . 

محمد بن حسن الطيبي 

- جامع محاسن الكتابة ونزهة أولى البصائر والألباب 

مخطوط بمكتبة الاإسكندرية ضمن مجموعة مخطوطات مصورة من 
معهد المخطوطات العربیة بالقاهرة على اسطوانة مدمجة رقم ٦۹ء‏ ورقم 
المخطوط ١54‏ بمكتبة الإسكندرية . 

مصطفى السباعي الحسيني 

- رسالة اليقين في معرفة بعض أنواع الخطوط وذ کر بعض الطاطين › 


نسخة ميكروفيلم محفوظ بدار الكتب المصرية تحت رقم ۰ تاريخ . 
الصادرالا ولة "ac y Jal"‏ 
چورج جندي بك ء چاك تاجر 


- |سماعیل كما تصوّره الوثائق الرسمية» (القاهرة» مطبعة دار الکتب 
الصرية» 2۱۹۷). 


رءوف عباس حامد (د کتور) 

- الاوامر والکاتبات الصادرة من عزیز مصر محمد علي» (دار الکتب 
والوثائق القومية » |شراف الجلد الأولء ۲۰۰۵م). 

عبد الرحمن بن حسن الجبرتي 

- عجائب الاثار في التراجم والأخبار» تحقیق عبد الرحیم عبد الرحمن 
عبد الرحیم ‏ (القاهرق الطبعة الثانية لکتبة الأسرة عن طبعة دار الکتب 
والوثائق القومیةء ۸ آجزای ۱۹۹۷م). 

علماء ا لحملة الفرنسیة 

- موسوعة وصف مصر. ترجمة وتعليق زهیر الشایب؛ منى زهیر 
الشایب » (الهيئة الصرية العامة للكتاب» مكتبة الأسرق ۲۰۰۲ 
الطبعة الأولى)» الجزء العاشر » "الخطوط العربية على flee‏ القاهرة" . 
علي باشا مبارك 

- الخطط التوفيقية الجديدة لمصر القاهرة ومدنها وبلادها القديمة والشهيرة » 
(الهيئة المصرية العامة للکتاب ء الطبعة الثانية مصورة عن طبعة المطبعة 
الکبری الأميرية ''بولاق'')ء ٤(‏ ۸۱۳۰۲-۱۳۰ ۱۸۸۸-۱۸۸۲م). 
مجلة مدرسة تحسين الخطوط ASU‏ 

- العدد الأول الصادر عام ۱۹۶۳ . 

محمد بن أحمد بن إياس 

- بدائع الزهور في وقائع الدهور» (تحقيق ونشر محمد مصطفى » الطبعة 
الثانية » الهيئة العامة لقصور الثقافة » سلسلة الذخائر» القاهرة) . 

هاشم البغدادي (خطاط) 

- طبقات الخطاطين » حققه وحرره وقدم له الد کتور ادهام محمد حنش » 
(الأردن» دار الكتاب الثقافی » الطبعة الأولى» 2۲۰۰۸). 


راج العرية 

إبراهيم جمعة رد كتور) 

- قصة الكتابة العربية» (دار المعارف» القاهرق الطبعة الرابعة» 
65م ). 

- دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون 
الخمسة الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من 
العالم الإسلامي » (دار الفكر العربي» جامعة بغدادء 959١م).‏ 


ادهام محمد حنش (دکتور) 

- الخط العربي وإشكالية النقد الفني» (عمّان ء دار المناهج » ۱۹۹۸م). 
— الخط العربي في الوثائق العثمانية » (عمان » دار المناهج » الطبعة 
الأولیء ۱۹۹۸ع). 

السید رجب حراز (د كتور) 

- الدخل إلى تاريخ مصر ا حدیث من الفتح العثماني إلى الاحتلال 
البريطاني -۱٥۱۷‏ ۱۸۸۲ء (دار النهضة العربیةء القاهرة» ۱۹۷۰م). 
أحمد السعید سليمان (د کتور) 

- تأصيل ما ورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل › (دار ا معارف » القاهرق 
۹ءء 

آحمد صبري زايد (خطاط) 

- تاريخ اط العربي وأعلام ا خطاطین » (القاهرة› دار الفضیلة) . 
أحمد عبد العزيز الدجوي رد كتور) 

- دراسات في الخط العربي لأعمال الفنان الخطاط محمد حسني» 
(القاهرة » دار نوبار للطباعة» الطبعة الأولى» ۲۰۰۳م). 


أن فژاد سيد رد کتور) 

- التطور العمراني لدينة القاهرة منذ نشأتها وحتى COV‏ (الدار المصرية 
اللبنانية» الطبعة الأولی ء 9951١م).‏ 

إبراهيم حلمي 

- كسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاج » (كتاب اليوم» العدد ۳۲۰ 
القاهرة ١9951١م).‏ 

ثروت عكاشة 

- مصر في One‏ الغرباءء عيون الغرباء من الرحالة والفنانين والأدباء 
"القرن التاسع عشر"» (القاهرة» دار الشروق ء الطبعة الثانية» جزءان » 
(ace‏ 7 

حسن الباشا (دکتور) 

- الخط هو الفن العربي الأصيل» (موسوعة العمارة والآثار والفنون 
الإسلامية» ا مجلد الثالث » مکتبة Bly gh‏ شرقية) . 

حسن عبد الوهاب رعالم آثري) 

- تاریخ الساجد الاثرية في القاهرق» (أوراق شرقية للطبع والنشر 
والتوزیع » الطبعة الثانية مصورة عن طبعة دار الکتب الصرية» بیروت ؛ 
۳ء 


تارف 


حسين عبد الرحیم علیوه (د کتور) 

- الکتابات الاثرية العربية دراسة فى الشکل والضمون» (بحث 
باللجلة افاریغیة لتصریت» Sea!‏ المصرية للدراسات التاريضية 
المجلدان » ۳۱-۳۰). 

خالد سيد إبراهيم 


- سيد إبراهيم وفن الخط العربي» (جدة» المملكة العربية السعودية» 
الطبعة الأولى» ١٠٠5م).‏ 

خالد عزب رد کتور) 

- روائع الخط العربي بجامع البوصیري ء (مکتبة اللإسكندرية» الطبعة 
الأولي» ۰)2۲۰۰۳ مُعد مشارك محمد ا جمل (د کتور) . 

- مطبعة بولاق» (مکتبة الاسکندرية الطبعة الأولیء ۲۰۰۵م) معد 
مارگ آحمد متصور . 

- دار السلطنة في مصر العمارة والتحولات السياسية"» (لقاهرق 
الجلس الأعلى للثقافةء ۲۰۰۷م). 

خضير البورسعيدي (خطاط) 

- الثلث اجلي » دار الفضيلة لانشر والتوزیع والتصدیر» ۱۹۹۸ع). 
زكي محمد حسن (د کتور) 

- فنون الإسلام» (مکتبة النهضة الصرية بالقاهرقی الطبعة الأولى 
2۹۹۸ 

سحر السید عبد العزیز سالم رد کتور) 

- العراقیون في مصر فی القرن السابع الهجري» (مؤسسة شباب ال جامعة 
للطباعة والنشر ‏ ١99١م).‏ 

سهیر ذكي حواس رد کتور) 

- القاهرة الخديوية» "رصد وتوثيق عمارة وعمران" » (القاهرة» مركز 
التصمیمات العمارية الطبعة الأولى 2۲۰۰۲) . 

شادية الدسوقي عبد العزیز (د کتور) 

- فن التذهیب العثماني فی الصاحف الأثرية» دار القاهرة» الطبعة 
الاولیء 6۲۰۰۷ 

صلاح هريدي رد کتور) ۱ 

- ا حرف والصناعات في عهد محمد علي » (دار ا معارف » الطبعة الا ولي 
۰ 2)- 





عبد الرحمن الرافعی 

- تاريخ ا حر كة القومية وتطور نظام الحكم في مصرء (مكتبة النهضة 
المصرية بالقاهرة ء الطبعة AS)‏ 1١م).‏ 

- عصر محمد علي » (دار ا معارف » الطبعة الخامسة» ۱۹۸۹م). 

- عصر إسماعيل (دار المعارف» القاهرة» جزءان» الطبعة الرابعق 
۷,. 


عبد الرحمن Gale‏ عبوش (خطاط) 

- تماذج من الخطوط العربية» (مكتبة ابن سیناء للنشر والتوزیع والتصدیر 
8م). 

عبد السميع سالم الهرّاوي (د کتور) 

- لغة الادارة العامة في مصر القرن التاسع عشرء (القاهرة» المجلس 
الأعلى لرعاية الفنون وال داب والعلوم الاجتماعیةء ۳٦۱۹م).‏ 

عبد الفتاح عبادة 

- انتشار الط العربي في العالم الشرقي والعالم الغريي» (مطبعة هندية 
بالموسكي بمصرء ۱۹۱۰م). 

عبد الله محمد عزباوي رد کتور) 

- المؤرخون والعلماء في مصر في القرن الثامن عشر ء (الهيعة المصرية 
العامة للكتاب » فرع الصحافة» ۱۹۹۷ع). 

- الفكر المصري في القرن الثامن عشر بين الجمود والتجديد (مكتبة 
الأسرة» ۲۰۰۷م). 

عبد المنعم ماجد رد کتور) 

Ob gb -‏ باي » آخر سلاطين الماليك» (القاهرة» 919١م).‏ 

عمر طوسون (الأمير) 

- تاريخ خليج اللإسكندرية القديم وترعة المحمودية» 

(مطبعة العدل بشارع كنيسة الأمريكان نمرة ١‏ بالإسكندرية» ۲٣۱۹م).‏ 
فريد الشافعي (د كتور) 

- العمارة العربیة في مصر الإسلامية» المجلد الأول» "عصر الولاة 
(الهيئة المصرية العامة للكتاب » مهرجان القراءة للجميع» ۲۰۰۲ع). 
فوزي سالم عفيفي (خطاط) 

- دراسات في الخط العربي وأعلامه» ۱۳ جزء» مكتبة ممدوح ومكتبة 
أسامة بطنطاء بدون تاريخ . 

- جامع الفط العربي (دار الكتاب العربي» دمشقء جزءان» الطبعة 
الأولىء 6۱۹۹۹)ء 


لیلی عبد اللطيف رد کتور) 

- دراسات في تاريخ ومؤرخي مصر والشام Ob!‏ العصر العثماني » (مكتبة 
«pak SLI‏ ۰ ع)- 

dug le‏ محمود داود رد کتوں 

- الکتابات العربية على الاثار الإسلامية من القرن الأول حتی أواخر 
القرن الثاني عشر للهجرة (مكتبة النهضة cay pall‏ الطبعة الأولى» يناير 
1م ). 

محمد الخير عبد القادر 

AS -‏ الأمة العربية بسقوط الخلافة العثمانية "دراسة للقضية العربية فى 
خمسين عاما ۱۹۲۵-۱۸۷۰م'ء (مكتبة وهبت القاهرة» الطبعة 
الأولیء ۱۰۰ه/ ۱۹۸۰م). 

محمد حسام الدين إسماعيل (دکتور) 

- مدينة القاهرة من ولاية محمد علي إلى إسماعيل» ۰۸۱۸۷۹۱۸۰۵ 
(القاهرة » دار الأفاق العربية» الطبعة الأولى» 991١م).‏ 

محمد حمزة إسماعيل اخداد )9 كتور) 

- النقوش الاسلامية وقيمتها التاريخية» البحث الأول » دراسات CAT‏ 
ا جمعیة السعودية للدراسات الآثارية» الریاض » (BV EY)‏ ١٠٠٠م‏ . 
- موسوعة العمارة الإسلامية في مصر "من الفتح العثماني حتى عهد 
محمد علي ۹۲۳- ١٢۱۲ھ/۱۷٥۱-‏ ۸٤۱۸م"‏ الكتاب الاو 
(الناشر دار زهراء الشرق » القاهرة) . 

محمد شوقي أمين 

- الكتابة العربية » سلسلة كتابك رقم ٦٥‏ ء (دار المعارف» ۱۹۷۷ع). 
محمد طاهر الكردي (خطاط) 

- تاریخ الط العربي وآدابه» (القاهرة» المطبعة التجارية الحديثة 
پالسگا كيني » الطبعة الأولى» 2۱۹۳۹). 

محمد رطیل (خطاط) 

- الخط العربي » رحلة تطور وعطاء وابداع (مكتبة الاسکندریت الطبعة 
الأولى » 2۲۰۰۳). 

محمد عبد الجواد 

- كلية دار العلوم في العيد الفضي لجامعة فاد الأول ۰۱۹۵۰ مقتبس من 
الكتاب الماسي للدار ۰۱۹۷-۱۸۷۲ (دار المعارف بمصرء ٠96١م).‏ 


محمد عبد القادر عبد الله (خطاط) 

- من الخطوط العربية» (الهيئة المصرية العامة للكتاب » الطبعة الثانية » 
٦۷٦۳ء‏ 

محمود حافظ رد کتور) 

(مجمع اللغة العربية » القاهرة » الطبعة الثالثةء ۰۷ ۰ء 

محمود حامد (د كتور) 

- الأسبلة العثمانية بمدينة القاهرة ۱۷۹۸۱۰۱۷ءء (القاهرة» مكتبة 
مدبولي » الطبعة الأولى» ۱۹۸۸ع). 

محمود حلمي 

- الخط العربي بین الفن والتاريخ ء (الاإسكندرية» بدون تاريخ ) . 
محمود فهمي حجازي (د کتور) 

- اللغة العربية في العصر الحديث » دار قباء للطباعة والنشر والتوزیع » 
القاهرق 2۱۹۹۸). 

محمود فوزي الناوي (د کتور) 

- تاريخ النهضة الطبية المصرية "متحف قصر العيني" (القاهرق» نهضة 
مصر للطبع والنشر والتوزيع » الطبعة الأولى» يناير ١٠٠7م).‏ 

نصار محمد منصور 

= الا جازة في فن ااط العربي » Ole)‏ » دار مجدلاوي » piel‏ 
والتوزیع ء الطبعة الأولى» 2۲۰۰۰). 

یوسف آحمد ( خطاط وعالم آثري) 

- الخط الكوفي "محاضرة عن ا خط الكوفي في جميع أطواره"» 
(القاهرة» مطبعة حجازي » الطبعة الأولى باشراف مكتب تسهيل الطبع 
والنشر» ۱۹۳۳م). 

- الخط الكوفي "الرسالة الثالثة"» (القاهرة» مطبعة حجازي ؛ الطبعة 
الاولی » نوفمبر ۱۹۳۹م6م), 

يونان لبیب رزق رد کتور) 

- فؤاد الأول ا معلوم والجهول » (سلسلة التاریخ- ا جانب الا حر- إعادة 
قراءة للتاریخ ا مصري » دار الشروق » القاهرة » الطبعة الثانية › ۲( 


الراجم الا جنيية 
Auguste E-J. Herbin‏ 


- Développemens des principes de la langue arabe 
moderne : suivis d'un Recueil de phrases, de Traductions 
interlinéaires, de Proverbes arabes, et d'un Essai de 
calligraphie orientale. Herbin, Auguste-Francois-Julien, 
1783-1806. 


Grant and Temperley 

Europe In the Nineteenth , and Twetieth Centuries. 

M. Gaston Wiet 

- Catalogue général du Musée de l'art islamique du Caire : 
inscriptions historiques sur pierre. (Institut Frangais 
d'Archéologie Orientale, Le Caire, 1971). 

Muhiddin Serin 

- Hattat Aziz Efendi, (Istanbul, 1988). 

Oktay Aslanapa 

- Turkish art and architecture, London, Faber and Faber, 
1971. 

Robert Mantran 

- Inscriptions turques ou de |’époque turque du Caire. 


(Annales Islamologiques, AnIsl 11, 1972). 


الراجع ا معرية 

الأمير عثمان إبراهيم وكارولين كورخان وعلي كورخان 

- محمد علي الکبیرں خصوصيات عائلة ملكية "مذ كرات حميمية 
-٥‏ ۲۲۰۰۵ ترجمة هذى كشرود (القاهرة» المجلس الأعلى 
للثقافة» المشروع القومي chee a‏ العدد ۰٦۹ء‏ الطبعة الأولى» 
۵٥٣٢ء‏ 

البرت فارمان 

- مصر و كيف غدر بهاء ترجمة عبد الفتاح عنایت » مراجعة علي جمال 
الدین عزت سا (المؤسسة ا مصریة العامة للتألیف والتر جمة والطباعة 
والنشر» القاهرق الطبعة الأولى» ۰٦۱۹م).‏ 





او قطای أصلان UT‏ 

- فنون الترك و عمائرهم» تر ie‏ اجك محمد عیسی ‏ زا سطنبول » 
مر كز الا بحاث للتاریخ والفنون والثقافة الإسلامية» 2۱۹۸۷). 

آغور درمان 

فن الخط تاريخه ونماذج من روائعه على مر العصور" (اسطنبول 
مر كز ال بحاث للتاریخ والفنون والثقافة الاسلامية» 2۱۹۹۰). 

آندریه ريمون 

- القاهرق» تاریخ حاضرق ترجمة لطیف فرج ء (دار الفکر للدراسات 
والنشر والتوزيع › القاهرة› 5515 ح). 

حبيب الله فضائلي (د کتور) 

- أطلس الخط والخطوط؛ ترجمة محمد التونجی » (سورياء دار طلاس » 
fern‏ 

عبد القادر ده ده اوغلو 

- السلاطین العثمانیون» تعریب محمد جان» (تونس » دار سحنون 
للنشر والتوزیع) . 

نللي حنا رد کتور) 

- ثقافة الطبقة ال و سطی في مصر العثمانيق ترجمه‌رءوف عباس 1 (طبعة خاصة 
تصدرها الدار المصرية اللبنانية ضمن مشروع مكتبة الأسرة» 4 2۲۰۰). 
رسائلعامية 

أحمد محمود محمد دقماق (د كتور) 

مساجد الاسكندرية الباقية فى القرنین الثانی عشر والثالث عشر بعد 
الهجرة» رسالة ماجستير» المجلد الأول ء القاهرة 4۱ ١ه/994١م.‏ 
جمال عبد العاطي عبد السلام خير الله رد کتور) 

- أعمال الرخام فى القاهرة فى العصر العثمانی + "دراسة أثرية غیة"ء رسالة 
لنيل ماجستير غير منشورة» (کلیة CCW‏ جامعة طنطاء 2۱۹۹۲). 
عصام الدين عبد الرءوف (د كتور) 

- اتجاهات العمارة المصرية من التراث إلى المعاصرة 7 رسالة لنيل درجة 
د كتوراه» كلية الهندسة» غير منشورة- جامعة الأزهر 1915م). 
محمد علي حامد بيومي رد کتور) 

- الطغراء العثمانیف "دراسة أثرية فنية"؛ (رسالة لنيل درجة ا ماجستیر 
كلية الآثار» جامعة القاهرق 9/25١م).‏ 





- كتابات العمائر الدينية العثمانية باستنبول دراسة أثرية فنية"؛ (رسالة لنيل 
درجة الد كتوراه» كلية الآثار» جامعة القاھرۃء ١991١م).‏ 

محمد علي عبد الحفيظ محمد رد كتور) 

- دور الجاليات الأجنبية والعربية فى الحياة الفنية فى مصر فى القرئين 
الثامن عشر والتاسع عشر قراس أثرية حضارية وثائقية"؛ (رسالة لنيل 
درجة الد کتوراه في الآثار من قسم الآثار الإسلامية» كلية الآثار» جامعة 
القاهرق ۱۲۱ه/۲۰۰۰م). 


مصطفی بر کات محسن رد کتور) 

- النقوش الكتابية على عماثر مدينة القاهرة في القرن التاسع عشر 
"دراسة فنية أثرية"» (رسالة لنيل درجة الد کتوراه -غير منشورة- في 
الاثار الإسلامية» جامعة القاهرق كلية الاثار» قسم الاثار الإسلامية» 
۰ ه/2۱۹۹۱) . 


متالات 

الجلس الأعلى لرعاية الفنون والآداب 

- حلقة بحث في الط العربي؛ "مجموعة مقالات لبعض فناني الخط 
العربي"» (القاهرق ۸٦۱۹مع).‏ 

آحمد حسين الصاوي (د كتور) 

- شيخ الخطاطين سيد براهیم بین الخط والشعر (مقال بمجلة الهلال 
القاهرية» عدد شهر فبراير ۱۹۹۰ع)۔ 

أن فژاد سيد رد کتور) 

- انتقال المخطوطات العربية إلى تر كيا وأثره في توطيد الصبغة الإسلامية 
للخلافة العثمانیف (مقالة ضمن بحوث 6M‏ الدولي حول العلم والمعرفة 
في العالم العثماني بمناسبة الذكري السبعمائة على قيام الدولة العثمانیة إبريل 
۹ء نشر مر كز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة اللإسلامية) . 
حسن عبد الوهاب (عالم أثري) 

- توقیعات الصناع على الاثار الاسلامية» (مقال عجلة الجمع العلمى 
الصري مج CVT‏ عدد سنه ۰۵۱۹۵۳ القاهرة) . 

حسين عبد الرحيم علیوه (د کتور) 

- الکتابات الأثرية العربية "دراسة في الشکل والمضمون"ء (مقال بالمجلة 
التاريخية الصرية» الجمعية المصرية للدراسات التاريخية » المجلدان ۰ ۳- 
۹ء 


@ eos 


زكي محمد حسن (دکتور) 

- العنایة بالاثار الاسلامية» (مقال ضمن كتاب "إسماعيل" بمناسبة مرور 
خمسين عامًا على وفاته» ا مملکة المصرية» وزارة العارف العمومیق 
القاهرة » مطبعة دار الكتب ا مصریة 65م). 

صافي ناز كاظم (كاتبة وصحفية) 

- محمد كاضم أصفهاني خبير الخطوط الذي شارك في الدفاع عن رجال 
ثورة ۱۹۱۹ء (مقال بمجلة نصف الدنيا القاهرية » العدد ۷۸۲ء ٦‏ فبراير 
٥۵ء‏ 

عباس العزاوي 

- الخط العربي في إيران» (مقال بمجلة سومرء العراق» ۹٦۱۹مع).‏ 
فاطمة إسماعيل (دکتور) 

- الفن التشكيلي المصري وبداية الحداثة في عصر محمد علي مقالة ضمن 
OLS‏ مصر في عصر محمد علي إصلاح أم تحدیث عناسبة مرور ۱9۰ 
Ul‏ على رحيل محمد «de‏ تحریر روف عباس » (المجلس الأعلى 
للثقافةء القاهرق ۲۰۰۰م). 

(bibs) ONS مصطفی بك‎ 

- جمال الفن فی الخط العربی » (مقال بمجلة الهلال القاهرية» عدد شهر 
توقمبر ۱۹۳۰ع). 

Ab ales 
أحمد محمد عيسى (د کتور)‎ 

- مصطلحات الفن الإسلامي» (إستانبول» مركز الأبحاث للتاريخ 
والفنون والثقافة الإسلامية» ۱۹۹۰م). 

ليلى إبراهيم رد کتور) 

- المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية» (دار النشر بالجامعة 
الأمريكية بالقاهرة» الطبعة الأولى» OVARY‏ 


J‏ جات 
آجنیشکا دوبرولسكاء خالد فهمي › سبیل محمد علي 


- دليل المعرض الدائم المقام في سبيل محمد علي باشاء (دار الشروق» 
الطبعة الأولى ء °( 


دار الكتب القومية 

- ذا کرة مصر کنوز من التراث العربي» (الهيئة المصرية العامة للكتاب » 
(AV ۹‏ 

منظمة الؤئمر الاسلامي. مركز الابحاث للتاریخ والفنون والثقافة 
الاسلامية (إرسيكا) 

- کتالوج معرض "مصر في الوثائق العثمانية » ا مقام بدا الأوبرا بالقاهرة 
في الفترة من ۳۰-۲ نوفمبر ۲۰۰۷م . 

وزارة الثقافة 

- کتالوج معرض فن LL‏ العربي بعنوان "ذاتية الفنان والطاقة الروحية 
للخط العربي" » ا مقام بمتحف الفنون ال جمیلة بالاسكندرية عام ۲۰۰۳م 
(وزارة الثقافة» قطاع الفنون التشكيلية» ۲۰۰۳م) . 

وسائط متعدده 

الجلس الأعلى للشئون الاسلامية التابع لوزارة الأوقاف 

- موسوعة مساجد مصر . "أسطوانة مدمجة" 

مر كز زايد للتراث والتاریخ نادي تراث الامارات 


- موسوعة الخط العربی . "أسطوانة مدمجة" 


الشبكة الدولية لمعلومات APY‏ 
- موقع ذاكرة تاريخ مصر . http://modernegypt.bibalex.org‏ 
- موقع الفن والعمارة التابع للجامعة الوطنية الا سترالیة . 
http://rubens.anu.edu.au‏ 
- موقع ArchNet‏ التابع و سسة آغا خان http://archnet.org . Bla‏ 


-موقع سيد ابراهیم عمید احخط . http://sayedibrahim.com/ar‏ 





شکرواجب 


الملإسسات 


المجلس الأعلى للأثار 
"الد کتور زاهي "ole‏ 
وزارة التربية والتعلیم 
"مدير متحف التربية والتعلیم والعاملین به" 
ا جمعیة الصرية العامة للخط العربي 
was estat”‏ الس Mises‏ 
مكتبة بلدية محافظة الاسکندرية ومتحف حسین صبحي 


متحف طارق السيد رجب بالكويت 


الا اص 


أسرة OLA!‏ سيد إبراهيم 
"الأستاذ خالد سيد إبراهيم » 


والسيدة سعاد سید إبراهيم 


أسرة الفنان كامل إبراهيم 
"السيدة راندا كامل إبراهي" 


الكاتبة الصحفية صافي ناز كاظم 
الهندس بلال شرابية 
الأستاذ a Se‏ ملقي 
الفنان سعید عبد القادر 
الفنان إبراهيم الصري 
الفنان محمد محمود رطيل 
الفنان محمود Slax‏ حامد 
الد کتور فرج الحسيني 


زوجة الفنان محمد OAS‏ 
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